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शाक्थन 


हिन्दी-साहित्य के आधुनिक स्वर्णिम युग सें काव्य, नाटक, 
उपन्यास, कहानी और समालोचना आदि साहित्य के विविधि अंगों 
की प्रतिपल आशातीत अभिवृद्धि हो रही हे। यह हमारी राष्ट्र-भाषा 
हिन्दी की विंकासोन्मुखी व्यापकत। का परिचायक है। फेवल जीवित 
राप्ट्रो की भाषायें ही क्षण-प्रतिक्षण नवीन स्फूर्ति के साथ अपने पृथक 
पृथक अवयवो में संचलन-शक्ति प्रदर्शित कर सकती है । हिन्दी-साहित्य 
की उन्नति इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हे। उसका विकास हमारी सजीवता ओर 
राष्ट्रीवा का ओतक है । पर खेद है कि जहाँ एक ओर काच्ये, नाटक, 
उपन्यास ओर कहानी के क्षेत्र मं आशातीत बृद्धि हो रही हे--ओऔर 
कुछेक अंशों से अस्वास्थ्यकर, स्लोत उमड रहे है--वहाॉ दूसरी ओर 
समालोचना का आवश्यक क्षेन्न शुष्क और उपेक्तित-सा पडा है। 

समालोचक का कार्य कठिन ओर महान्‌ उत्तरदायित्व से पूर्ण 
होता है। जिस प्रकार प्रभात काल का अरुण बालाक॑ अपनी सुनहली 
किरणों से सुछ शतदल की आभा का उन्मीलन करता है उसी प्रकार 
समालोचक अपनी निष्पक्ष और न्याय-संगत अन्‍्तर्व्यापिनी दृष्टि से 
कवि-विशेष की काव्य-प्रतिभ को जनता के सामने उपस्थित करता 
हे । हो सकता हे कि अपने इस दुस्तर कार्य से समाल्लोचक पूर्णरूपेण 
सफल न हो सके, परन्तु फिर सी उसका प्रयल तब तक स्तुत्य ही 
साना जायगा, जब तक वह हमारे सासने एक सच्चे पारखी के रूप से 
भ्राता है । 

हिंवेदी जी का उद्देश्य इसीलिये स्तुत्य तथा सराहनीय हे ॥ उनकी 
प्रस्तुत पुस्तक बीस कवियो की समालोचना हिन्दी संसार के सम्मुख 


[६३ 


पस्धित करते हुए में इस बात को सहर्ष स्वीकार करता हूँ कि द्विवेदी 
नल की 


छ्र 
शब्दाउन्थर के सहन गत्ते से निकलकर हिन्दी-संसार के समण 
सरल, सुगम आर भार्मिक समालोचना का सुन्दर रूप उपस्थित किया 
#। उनकी शाली निष्पक्ष तथा स्याय-संगत हे। भ्रस्येक कवि का 
संसिप्त परिचय देकर आपने उसकी साथा तथा शेली का यथासाध्य' 
सूध्य बिनेखन किया है। उनका उद्देश्य है कवि की 'न्‍्तरात्मा 
का निरूणण फाना । हो सझता हैं कि किसी कवि-विशेष की 
सम्पूर्ण धवक्तियों का निदेश न रो सका गे- -घोर यह एस छोटी-सी 
पुरितिका में सम्भव भी नहीं हे--परन्तु यथासस्भव प्रत्येक कवि छी 
प्रमुग प्रयुस्ियों की ओर + सप्रमाण संफेत कर दिया गया है। लेखक 
ने छिस सरस चोर साहित्यिक शैली को अपनाया है, जिस 'थ्रन्तव्यौ- 
पिनी इृष्टि से काब्य के ब्न्तर्जगत आर पष्टिजगत पर प्रकाश डाला 
है, बा प्रशंसनीय है गिन्‍्गीलआाह्ण्यि में समालोचना की यह सार्मिक 
जेलीं यदि ध्यापक हो सकी तो इससे हमारे समालोंचना-साहित्य का 
यदुत-मुझ कज्याण हो सफगा | शाशा है साहित्य सेवी--विशेषरूप से 
सहूल तथा फारलेज के विद्यार्थी, हस पुस्तक से लाभ उठाकर लेशफ को 
अनुगारगित करेंगे । 


लग्पमनऊ | सी० एल० मालवीय, एम० ए० 
कान्यकुब्ज इंटरमीडियेट कालेग, लखनऊ, 


शत द्ृ ४-४ ड्ू 


साहित्यिक-समालोचना की शेली 


' साहित्यिक-समालोचना साधारण या लौकिक समालोचना 
से भिन्न होती है। लौकिक या साधारण समालोचना ज्णिक 
तथा मूल्यहीन होती है और इसका कोई विशेष उत्तरदायित्व 
नहीं होता। साधारण रीति से हम अपने जीवन से सम्बन्धित 
अखिल वस्तुओं की समालोचना किया करते है , परन्तु वह 
हमी तक अथवा हमारी मित्र-मण्डली तक ही सीमित रह जाती 
है। परन्तु जब साहित्य का कोई विद्यार्थी किसी कबि अथवा 
लेखक की समालोचना करने बेठता है तो उसे इस बात का 
ध्यान रखना पड़ता है कि उसके मुख से कोई ऐसी बात न 
निकले जिससे उसके ज्ञान अथवा अध्ययन का ओछापन प्रकट 
हो। अस्तु, साहित्यिक समालोचना सें इस बात का ध्यान 
रखना चाहिए कि जो कोई वात कही जाय वह पर्याप्त प्रमाण 
के आधार पर कही जाय। साहित्यिक समालोचना-प्रशंसात्मक 
और कटाक्षात्मक--दों प्रकार की हो सकती है । दोनों ही शेलियाँ 
समालोचना से कोसों दूर हे। हमे किसी कवि या लेखक की 
केवल प्रशसा ही प्रशंसा की भरमार नहीं कर देनी चाहिए और 
न किसी की समस्त रचनाओ में प्रभूत दोषमयता का ढोषा- 
रोपण ही करना चाहिए। संसार की सभी वस्तुओं में गुण और 
दोप होते है ; कवि या लेखक की रचना में भी गुण और दोष 
का होना अनिवाये है। अस्तु, वास्तविक समालोचना वही है 
जिसमें न्याय के साथ, निष्पक्ष भाव से, गुणों और दोषों की 
विवेचना की जाय । 


मी, 


हिन्दी साहित्य में समालोचना की कई पद्धतियों प्रचलित हैं 
परन्तु उस स्थ,.न पर उनके बविपय सें और कुछ न चतलाकर 
केवल उतना कहना प्र्याप्र 6 फि विद्यार्थियों को, विशेषकर 
स्कूल और कालेज के विद्यार्थिगे को, निम्नलिखित शली का 
अमनुकरण करना लाभप्रद्‌ तथा सुविधाजनक सिद्ध होगा-- 

( के ) भापा तथा शलाः 

९, प्रस्तुत कवि की भाषा में न्रज, अवधी अथवा खड़ी बोली 
का प्राघान्व 5, या कोई टो था तीनों का संमिश्रण हैं; या अस्तुत 
कवि ने प्रधऊक-एथक तीनों में रबनाएँ किया 8। इसकी पुष्टि में 
कृधि की सपा के उदहरण दे ना चाहिए । 

+. फवि फी भाषा में राजस्थानी, दुन्देलखण्डी अथवा पूर्वी 
हिन्दी के शब्द आये 5। यदि ऐसे शब्दों का बाहल्य है तो दो- 
चार शब्दों का उल्लेख कर पेना चाहिए | 

३, प्न्‍्तीय शब्दों तथा उद, फारसी आदि अन्य भापाओं 
के शब्दों को कवि ने किस मात्रा में अपनाया है। प्रत्येक का 
उदादरख दे देना चाहिए । ५ 

४, यद्दि कवि की भाषा खड़ी बोली है. तो संस्कृत के तत्मम 
पढावली का किस मात्रा में उपयोग एक है। फथि ने साधाग्ण 
था उत्कृष्ट यदी बोली का प्रयोग किया हे । 

४, मदावरों और लोकोफियों का किस मात्रा में उपयोग 
किया गया ६; भाषा महावरेद्रर और जीवित हे अथवा गद्यसयव 
आर नीरस । 

8, प्रसाद, माधुन और 'प्रीज--उन तीनों में कौन-सा गुग्ग 

वि हीमापा मं पप्त दोता £ । 

७. लालन, सुस्दर सथा स्सपूर्ण पठावली पायी जाती है यानीरस, 
संवधात्तर-परिपग्ग, लग्वयी सूमासिक पदावली की मरसार £ ! 


ई 


( ३) 


किन-किन अलंकारों की बाहुल्यता है । 

६. उक्तिवेचित्य और चमत्कार पाया जाता है अथवा भाव- 
गाम्मीये तथा अथ-विशिष्टता पायी जाती है 

१०. किस प्रकार के छन्दों को कवि ने प्रयुक्त किया है | 

११. कवि की भाषा सरल है अथवा उत्कृष्ट ; साहित्यिक तथा 
परिमार्जित है अथवा अनगढ़ और गेंवारू , ललित तथा सरस 
है अथवा रूखी और करण्ण-कटु , माधुये-परिपूर्ण है अथवा प्रवाह- 
हीन ; सजीव है अथवा निर्जीव । 

१२ कवि की शेली गीत्यात्मक है अथवा वर्णुनात्मक और 
विवेचनात्मक । 

१३, कवि की कल्पनाएँ, उत्म्रेक्षाएँ और उपमाएँ चसत्कार- 
पूर्ण है अथवा साधारण | * 

१४. कवि की रचना हृदयस्पर्शिनी है या विचारोत्पादक है या 
शिक्ञात्मक है, या इतिबृत्यात्मक ! 

१४. अन्य विशेषताएँ | 


( ख ) कवि के काव्य की अन्तरात्मा।-- 


१. अस्तुत कवि की रचना में किन-किन भावों का प्राधान्य 
है--भक्ति-भावना, राष्ट्रीयता, प्रेम-भावना, लोक-हित की भावना 
इत्यादि | 

२ यदि कवि में भक्ति की भावना है तो कवि किस पंथ 
का है, निर्गणोपासक, सगुणोपासक, ज्ञानमार्गी, प्रेस-मार्गी, रास- 
भक्त, ऋृ्णभक्त, अद्वतवादी, विशिष्टाह॑तवादी ; अथवा उसकी 
भक्ति किस अकार की है, या उसके भक्ति की गम्भीरता कितनी है। 

३ कवि में लोक-हित की भावना किस मात्रा में है , उसने 
अपनी कृति से समाज-सुधार का केसा प्रयत्न किया है। 


( ४) 


४, कवि में रा्ट्रीयवा की भावना तथा जातीयता का विचार 
फिस परिंमसाण से पाया जाता है । 

४. यदि कवि रीति-पथानुयायी हैं तो उसमें तत्कालीन सामा- 
जिक वृत्तियां किस मात्रा में हु। उसने सामाजिक कल्याण के 
भावना की कहां तक रक्षा की है 

यदि कवि में प्रेम रस का प्राचान्य है तो यह देखना चाहिए 

/ उसका प्रम लोकिक हैं अथवा पारिलोकिक. और यदि उसके 

प्रेम लॉकिक हैं तो वह साधारण ह या कुरुचिपर्न तथा बास- 
नामय | 

७, झत्रि ने अपने सामने क्‍या आइर्श रखा है । किस प्रकार 
के आचरण को वह सर्वोत्तम सममता है ? 

८. गननीति,,अथशार््र, धन-घान्य इत्यादि मनुष्य के जीवन 
से सम्बन्ध स्नसवाल पअन्य विपयों के सम्बन्ध से इसके क्‍या 
बिचागर ईे ? 

, कैि का संदेश क्‍या # ९ 

विद्यार्थियों को चाहिए कि किसी कवि की समालोचना करते 
समय उपयक्त बातों का ध्यान रखे। उन्हे प्र्ंक कि की रचना 
से दो-चार सुन्दर पद कंठाम कर ढना चाहिए जिससे कि वे 'प्पनी 
समकियों की पुष्टि में उन्हीं 'ददघ्त कार सती । विद्यायियों का उद्स्श 
दस मे कगी सबताना नहीं चाहिए। समरालोचना लिखते समय 
यथाविसर अधिक से अजिक उग्स्ग देना चारिए | 


हि 


महात्मा कबीरदास 


परिचय---कबीर पन्थ! के प्रवतेक संतसूषण महात्मा कबीर- 
दास का जन्मस्थान, उद्धवकाल तथा निर्वाण-समय, सभी कुछ 
विवादसस्त है । कबीरदास ने, हिन्दी के कुछ प्राचीन अन्य कवियों 
की भाँति, अपनी कृतियो में विनम्नरता के वशीभूत होकर आत्म- 
परिचय का आभास बहुत कम दिया है। हो सकता है कि उस 
समय की प्रचलित प्रथा के अनुसार आत्मचर्चां साहित्य-संसार में 
प्रगल्‍्मता का द्योतक रही हो, क्योंकि तुलसी और सूर की रचनाओं 
में भी आत्म-चर्चा अत्यन्त अल्प सात्रा में पायी जाती है। इनकी 
रचनाओं में केवल इनके व्यक्तित्व तथा धार्मिक विचारों की कलक 
मिलती है। अत" इनके जन्मादि के विपय से हमे किम्बदन्तियों 
सथा कुछ अन्थकारों के कपोलकल्पित कथनों का ही सहारा लेना 
पड़ता है। 'कचीर कसौटी” में इनका जन्मकाल संवत्‌ १४४४, 'भक्त 
सुधासिन्धु? में संवत्‌ १४५१ और “कबीर एण्ड दी कबीर पन्थ! में 
संचत्‌ १४४७ दिया गया है। लेकिन आधुनिक साहित्य-इतिहास- 
कारों का कथन है. कि कबीरदास का जन्म ज्येष्ठ खुदी पूर्णिमा, 
सोमवार, विक्रम संवत्‌ १४५६ है। इनके जन्म के विपय में अनेक 
किम्बदन्तियोँ प्रचलित है। कहा जाता है कि भूल से स्वासी रामा- 
ननन्‍्द ने एक विधवा आह्यणी को पुत्रवती होने का आशीर्वाद दे 
दिया था, जिसके कुक्षि से इस अभागे बालक का जन्म हुआ। 
उस बेचारी विधवा ने लोक-लज्जा के भय से हृदय पर पत्थर 
रखकर अपने निर्दोष बालक को काशी के 'लहरताराः नामक 
तालाब के पास डाल दिया । संयोगवश नीरू नामक एक जुलाहा 


(६ 9३) 


अपनी सी सीसा के साव उसी मार्ग से जा रहा था। निस्सनन्‍्तान 
दम्पति ने उस नीरय सरोवर में अवोध बालक का करुण-ऋन्‍्दन 
सना आर द्रवीभत हृदय से इसे छाती से लगा लिया । नियति की 
गति ब्रिचित्र होती है। कौन जानता था कि यथहो अबोध वालक 
भविष्त में अपने तसानाम्रत से संसार के तम्र हृदय को शीतल तथा 
नीसा और नीर के नाम को अज़र और '्यमर करेगा ? 
यद्यवि कब्रीरदस का पालन-पापण यवन-कुल में हुआ, परन्त 
बाल्यावन्धा ही से उनकी प्रवृत्ति हिन्द्र-धर्म की ओर थी। थे 
7 सतनमहात्माओं के उपदेश सुना करते थे, तिलक लगाते थे 
ऋऔर शम-नास जपा करते थे। इनके पोषकों ने उनकी इस प्रदृत्ति 
त दबाने का प्रयन्न किया और यधावसर नियत कार्य की अवरेलना 
पर उन्हीं ठण्ड भी दिया। रामानुज-शिप्य-परम्परा के सर्वश्रेष्ठ 
बंध्णव सन्‍न महात्मा रामानन्द का मादृत्म्य उस समय बहुत बढ़ा 
हुआ था | कवीर अ्रभी तक निगुरे थे इसलिये रामानन्द 
शिष्यत्र प्राप्त करन की इन्हे महती अमभिलापा थी, परन्तु रामाननत 
कंब्रीर फो अपना शि'ग बनाने से अस्वीकार कर दिया। एक दिस 
पर रात शेप रहने पर कबीर उस सीदी पर जा लेट सिस पर से 
मात्मा गमानन्द नितल्यश' गद्गा-स्तान का जाया करते थे। सहात्मा 
की चरशणपादका कन्रीर के ऊपर पड़ जगह आर व करणा से द्रवीसन 
हाझर गम राम! कह उठ । यही कर्चीर के लिये गुरू-मंत्र हो गया 
चीर थे पयने फो रामानन्द का शिष्य मानने लगे । फर्चीरदास से 
एड स्थान मर हस्त आंत का इलास्त किया ४--- 


(७) 


कबीरदास का विवाह बनखण्डी वेरागी की कन्या लोहे'से 
हुआ था। इनके एक पुत्र कमाल और एक पुत्री कमाली थीं 
कबीरदास को अपने पुत्र की संसार-प्रियता पर शोक था और 
“बूढा वंश कबीर का उपजे पूत कमाल। 
हरि का सुमिरन छोड़ि के घर ले आया माल ॥? 


कह कर कबीरदास ने अपने पुत्र पर ओछे चारित्र्य का 
दोषारोपण किया है। 

कबीरदास ने बहुत दूर-दूर तक देशाटन किया। वे अधिकतर 
साधुओं और सूफी फकीरों के संग में रहते थे। उन्होंने हिन्दू महा- 
त्माओं से बहुत सी ज्ञान की बाते महण की। सूफियो के सत्संग से 
उन्होंने प्रेम की पीर! का अनुभव किया । कबीरदास पढ़े लिखे नहीं 
थे | जुलाहे का काम करके वे अपनी जीविका चलाते थे और लोगो 
को उपदेश दिया करते थे। कई स्थलों पर उन्होंने कहा है--- 

“तू बाह्यन मै कासी का जुलहा बूक्ो मोर गियाना।” 
“ससि कागज छुओ नहीं, कलम गहो नहिं हाथ , 
चारिउ जुग का महातम कबिरा मुखहि जनाई बात हर” 

कबीरदास ने स्वयं किसी ग्रन्थ की रचना नहीं किया था। वे 
अनपढ़ थे । उन्होंने इधर-उधर, भ्रमण करके लोगों को उपदेश 
दिया । इनके उपदेशो को इनके शिष्य धर्मदास ने एकत्रित किया 
ओऔर इस संग्रह का नाम 'बीजक' रखा। “बीजक” के तीन भाग 
है---साखी, सब॒द और रमेनी । हा 

कवीरदास की सत्यु संवत््‌ १५७४ सें सगहर में हुई। लोगों 
का विश्वास है कि जो काशी से पंचत्व को श्राप्त होता है उसे 
मोक्ष मिलता है। अपने को निष्पाप होने में कवीरदास को पूरा- 
पूरा विश्वास था, इसलिये--“जो कुबिरा कासी मरे तो रामहिं. 
कौन निहोर! कह कर कबीरदास-- ४३४४0 


( ८ ) 
५यक्ल सनम सिघपुरी ग्रेवाया। 
सरति खार संगहर उठि थाया ॥ 

इनके शव की हिन्दुओं ने जलाना तथा मुसलमानों ने दफनाना 
चाहा, क्योंकि टसके अतुयायियों में हिन्दू तथा मुसलमान दोनों 
थे। जिस समय यह भायड़ा हो रहा था, कबीर का शव लुप्त हा 

गया आर उसके स्थान पर कुछ पुप्प बच रहें, जिसका हिन 
मुसलमान दोनो ने आपस में बट लिया। मगहर में कचीर क॑ मरत्यु- 
स्थान पर एक समाधि तथा एक मकवरा साथ-साथ निर्माण किया 

गया जो अब तक स्थित है । 

भाषा तथा शल्ली--साहित्यिक इष्टिकोश से कवीर की 
आलोचना करना ऊबीर के साथ अन्याय करना है। कबीरदास 
की भाषा न तो तुलसीदास की भाँति साहित्यिक तथा परिसाजित 
हैं और न सरदास की भाति ओजस्विनी तथा माधुयप्र्श है। 
उनकी भाषा में अवधी, श्रत भाषा, खड़ी बोली और पूर्वी हिन्दी 
का मिश्नण है| इन्हे छन्द-शाख से काश प्रयोजन नहीं था। भाव- 
व्यज्षना के लिये खलदारों का आश्रय लेना, भाषा को साधुथ, ओज 
तथा प्रसाद का आवरण पहनाना आर रूपक-इत्प्रज्ञा आदि का 
प्रयोग करना कबीर का प्रिय नहीं था। कवीर उपबक्शक तथा 
समाज-सुधारक थे। उनको अपने उपकेशों का जनता मे प्रचार 
फरना था। उन्हें वे भजनों म॑ं सान्‍्यांकर जनता का सुनात थे | 
गील्यान्मक भाषा लोगों के हदय तक पहुंचने में जिननी सफल हती 
के उननी सीरस गद्य-्मत भाषा नहीं हो सकती । गीत का सम्बन्ध 
दृदय के सूद्टम तन्‍्तुओं से है। अत, हिन्दी-साहित्य के अधिफतर 
उपदेशरन्कवियों मे गीन्यात्मक भापा ही का उपयाग किया हैं। 
कबीरदास ने भी अपने दृदवय के उदगारों का सीधे-लाथे भजनों 
लोगों के सम्मुख रुसा है। अपने भजनों के लिये उन्होंति 


( ६ ) 


सरलतम छुन्दों का निर्वाचन किया है। परन्तु छन्द-शाखतर तथा: 
अलक्कार-विज्ञान की जानकारी न होने से इनके पदो में तुकान्तादि-- 
वेष-भूषा के रहने पर भी छन्द-दोष, मात्रा की_न्यून्यता और... 
पुनरुक्ति आदि-जटियाँ पायी-जाती-है-। कही-कही ऊटपटॉग देहाती 
छन्दो का भी उपयोग इन्होने किया है। इसलिये हम निस्संकोच 
भाव से कह सकते है कि कबीरदास का पधान ध्येय धार्मिक तथा 
सामाजिक सुधार था, न कि साहित्य-संसार में अमरत्व की प्राप्ति । 
किसी विशेष साहित्यिक प्रेरणा के वशीभूत होकर कबीर ने अपनी 
लेखनी नही उठायी थी। उपदेशक होने के नाते इनकी भाषा 
सरल, सुबोध तथा भावगम्य है। इनकी अधिकतर उक्तियाँ ठेठ 
देहाती भाषा में है। यथा-- न 
 मोंको कहाँ ढूढे बन्दे में तो तेरे पाससे। 
ना मैं छुगरी ना मै बकरी ना मै छुरी गढॉस से ॥ 
नही खाल से, नही पूंछ से, ना हड्डी, ना मॉस से । 
ना में देवालय, ना में मसज़िद, ना काबे केल्लास में ॥ 
ना तो कोनो क्रिया कर्म मे नही जोग वेराग से। 
खोजो होय तो तुतो मिलिहो पलमर की तालास से ॥ 
मैं तो रहो सहर के बाहर मेरी पुरी मवास से। 
कहे कबीर सुनो भाई साधो सब सासो की सॉस से ॥ 
उपयुक्त पद में कवि ने अनगढ़ और अपरिमार्जित भाषा का 
डपयोग किया है, और वह इसलिये कि उन्हे अपने उपदेशात्मक 
भावों की अभिव्यञ्ञना साधारण जनता के सम्मुख करनी थी। 
कबीर की आषा में पूर्वी हिन्दी की प्रधानता है क्योंकि कबीर उसी 
भाग के निवासी थे, जहाँ इस भाषा का अधिकेतस प्रचार है। कही- 
कही. अरबी-फारसी के शब्दों की प्रचुरता भी इनकी भाषा में 
इृष्टिगत होती है। 'एक तो हिन्दी-उदृ' का बखेड़ा कबीर के 


( १४ 


समय में इतने प्रचण्ड रूप से नहीं था जितना कि इस समय है। 
एूसरे, कबोर का संस्कार एक मुसलमान परिवार में हुआ था, ओर 
तीसरे प्रसंग-बरा, विशेषतया जिस स्थल पर इन्हें भुसलिभ 
सम्प्रदाय फी आलोचता करनी #, उन्होंने जान-बूककर उदू के 
शब्दों को व्यवद्चत किया है। भावच्यज्ञना के निमित्त भी उदू के 
मदावगें को अपनाना हिन्दी से अनिवाय हो जाता है। ज्ञात होता 

कि एक से साहित्यिक कलाकार की सॉलि भावों के स्पष्टीकरण 
के हेतु कबीर को किसी भी भापा का शब्द अम्राद्य नहीं था। 
इसीलिय इनकी भापा में वतियाँ, गत्तियों, तहियों आदि पूर्वी भाषा 
के शब्दों के साथ-साथ एक ओर नो देवालय, अतीत, पर्ह्म, 
महश्वर, टढ़, स्थूल, सूचम आदि संस्कृत की सरस पदावली पायी 
जाती है,तो दूसरी ओर क़राबा, मुश्किल, नज़र, खालिक, मकसूद, 
3शक आदि की छटठा दृष्टिगोचर होती #। इस शब्दों के प्रयोग से 

पा में सुरम्यता और भावों में अमिव्यश्ञन/-शक्ति का समावश 
हो जाता है। हों, यद वात अवश्य 8 कि देहाती, उज़ठ, तथा 
अनगढ़ शब्दावली किसी-किसी स्थल पर साया को कर्णकठु चना 

ती है। पर यह कवि का दोप नहीं हैं। उपदेशक ने 'अपनी 
सुबिया के लिय जिस शेली की समुचित सममा उसी का अनुसरण 
लिया। पाबीर के भाषा की विविधिता नीच के पदों में दखिए-- 
(क ) सब सासी सेरा सांद | 


( ११ ) 


(|) काहिं! करन थी आस कर, आज़ करन सो अब्य । 
पल से परटाय दोयसी, बतुरि करेया का्म॥ : 
€ देशती नया श्रनगट भा ) 
(व) फीस डरा गयरिया लुटल्ल हों । 
शत्दत बाठ को घनल स्यटोलना, साधर दुलदिन सूलत पो ॥ 
उदासी सी मोरि मोय सेयरो मो उुलदा रूठल हो । 


| १३३७ +# # # ३ 9 ५३ $%$+७ 


( पत्नी मापा ) 
(घ) लघुता से प्रभुता मिले, प्रभुता से प्रशु दूरि। 
चींटी ले सपर चली, हावी के सिए घूरि॥ 
( खड़ी बोली ) 
(ए) हमने है शरुर मस्ताना, हमने को द्ोशियारी फया । 
है आजाद या प्ग से हमने दुनिया से सारी पया ॥ 


( १२ ) 


कीर का मत--इस चात का ऊपर निदेश किया जा चुका 
| कि साहित्यिक प्रेरणा के वशीमत होकर नहीं, वरन मतमतान्तर 
फेर में पद कर कत्तोर भगवती सरस्वती के शरण मे आय । 
उन्होंने जिस मत का प्रवर्तन किया उसे कबीर पंथ' कहते है ओर 
उसके बहुत से अजुयायी आज भी भारतवर्ष मे पाये जाते है 
फवीर-पंध' मे हिन्द ओर मुसलमान दोनों सम्मिलित हुए | 
'कत्रीर-पंथ' के अनुयायी वहुधा नीची और अस्पशनीय जातिणों 
के लोग हैं। उस समय, जब फि कबीर ने अपना मत-प्रचार 
भारम्भ किया, वेष्णव सत और घेष्णव सम्मदाय की धरम थीं। 
रामानुज के प्रधतित किये हुए वेष्णुव सम्प्रदाय मे नीची तथा 
अन्त जाति के लोगों के लिये स्थान नहीं था। दलितों और 
श॒द्रों क लिये स्वामीजी ने मुफ्षि का कपाट चन्द्र कर रखा था। 
उनके लिये मोज्न एक प्सलभ्य वस्तु थी। उसी शिप्य-परस्परा 
में स्वामी रामानन्द ने अपने सिद्धान्तों मे थाड़ी सी उद्दाग्ता दिग्ध- 
लायी ओर उन्टोंने कुछ निम्न-जातियों को भी अपने दल मे सम्सि- 
लित होने की झातला दे ठी। परन्तु फिर भी टिन्दन्ननता का एक 
बहन बढ़ा भाग भफ़िल्‍्द्धारा मोत्ष-प्राप्ति से वंचित रह गया था । 
साथ ही साथ सनातन हिन्द्र-चम की बगाल्ण्यम्था ज्यों को न्‍यों 
कठार ही थी। पअस्तु, उस समय किसी एस समाज-लुवास्क की 
आवश्यकता थी जो अपने व्यक्तित् की प्रतिभा तथा ज्ञान की 
प्रखस्ता से इन सहस्नों परम्परागत धार्मिक सदियों का उत्तान 
करके निराश दलित वर्गों के लिय मुक्ति का सार्ग उन्मुफ़ कर 
इेता। यश काये कबीर ने किया। कवीरदास ने अपने शुर 
रामानन्द से विभिन्न सिद्धान्तों का अचार किया, हसलिय ने वेषश॒व 
सम्प्रदगा नहीं माने जा सकृते। कग्रीर का यथपि कोट विशेष 
सिद्धान्त नही मिलता, परन्तु विशेषतया और प्रधानतया। वे निगगा- 


ई वर 
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पासक है। साकार ईश्वर की उपासना उन्होंने नहीं किया | 
यथा :-- 
“दशरथ सुत तिहठुं लोक बखाना । रामनाम के सरस है आना ॥”” 
“कहे कबीर विचारि के जाके बने न गाँव । 
निराकार ओ निग॒ना, है पूरव सब ठोंव ॥? 
“सब का साखी भेरा सांई | 


राजस, तासमस, सात्विक, निरगुन, इनते आगे सोई ॥?” 

“निराकार औ निगुना है पूरन सब ठोव”, और 'राजस, 
तामस, साल्विक, निरशुन इनते आगे सोइ” इन दोनों कथनों पर 
विचार करने से यह भलीभॉति ज्ञात होता है कि कबीर का 'भेरा 
सां$? के विपय में कोई एक निश्चित सत नहीं था , फिर भी 
इस 'मति दोलायते” के बीच में अधिकतया कबीर में निर्गणो- 
पासना ही लक्षित होती है। कबीरदास एक ओर तो भारतीय 
अद्वतवाद से प्रभावित हुए और दूसरे ओर सूफी मत से | इन्ही 
दोनो के मिश्रण से उन्होंने अपना सिद्धान्त बनाया है । कवीरदास 
के सिद्धान्तों को समझने के लिये अद्वेतवाद और सूफी मत का थोड़ा- 
सा परिचय आवश्यक है। यद्यपि ये विषय अत्यन्त गहन है और 
प्रस्तुत विपय से सम्बन्ध नहीं रखते, परन्तु प्रसंगवश इन पर यहाँ 
थोड़ा-सा प्रकाश डाल देना अप्रासब्लिक नही होगा। अद्वेतवाद 
तत्त्वमसि ( वह तू है ) पर निर्धारित है । इसके अनुसार ईश्वर 
ओर जीवात्मा एक हो हैँ। प्रकाते ( जीवात्मा ) केवल माया के 
कारण इंश्वर ( परमात्मा ) से मिन्न है। इस साया से छुटकारा पाने 
के लिये ज्ञान और प्रेम दो साधन हे। प्रत्येक साधन के दो भिन्न « 
विधान है,.एक व्यक्त और दूसरा अव्यक्त | व्यक्त में ईश्वर के 
साकार और अव्यक्त में निराकार रूप की उपासना का नियम है। 
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शक प्रकार के साथफ समुणणोपालक और दसरे अकार के निरग्गंणो 
पासक करे जाने है । 
सूफी मत पहले फारस में उत्पन्न हुआ । इसमें सनातन मुस- 
लिम आदशां का विरेव फिया गया। इस सत के मसाननेवाले संसार 
फे सारे सुखों सर मुँह मोड़कर फफ्ीर की भोंति जीवन व्यतीत 
करत के | सूफी मन पर भारताय 'अद्वतचाद की छाप है । इसक 
अनुसार भी आत्मा ओर परमात्मा में कोइ अन्तर नहीं है । परन्तु 
प्दुतवाद की भाँति सूफ़ी मत में आत्मा ओर परमात्मा के बीच 
साया काई व्यवथान नहीं उत्पन्न करती हैं। पत्मा में यदि प्रेम 
की पीर? 8 तो वह परमांत्मा से मिलने के लिय अग्रसर होती ह । 
आन्सा अपनी इस यात्रा से किसी भी कठिनाट के आने पर नहीं 
ती 6 क्योकि उसे प्रेम का 'नशा? रहता है। संसार के प्रत्येक 
बस्नु में वह परमात्मा को देखती है। सूफी मत में परमात्मा को 
स््री का ओर आत्मा को पुरुष का रुप दिया गया है । 
जला कि ऊपर चतलाया जा चुका है कर्बीरदास अद्वतवाद 
मर सूफी मत दोनों से प्रभावित हुए, परन्तु उन्होंने सूफी मत 
फे क्रह्म का सी रूप अहण नहीं किया | उन्होंने परमात्मा फे पुरुष 
रूप ही को स्वीकृत दिया है। लेफिन भारतीय ज्ानसार्ग में सूफियों 
भा प्रममागे मिलाकर इन्होंने छपने लिए एक अलग गगद्ना-जमुनी 
धारा प्रवाटित की हू, जिसम न तो अद्वतवाद के गद्ा का रेत जल 
ही ह और ने सीमत के यमुना का श्यामवण बारि ही। निम्न- 
लिब्वित 'प्रचतरणो से उपयक्त कथन की पुष्टि सली माँति हो जाती € 
( $ ) जाल में हुस्म, कुम्म में जल है ब्राशिर भीतर पानी । 
फूरा फुम्म, जल दर्लाह समाना यह संत कथा गियानी हे 
साशयसदी इसके उपदेशा, £ उपनियद्र यह सनन्‍्देसा ॥ 
€ जहतवाद ) 
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(२ ) दिन दस नेहर खेलि ले, सासुर निज भरना | 
बहियाँ पकरि पिय ले चले ठब उज्जुर न करना ॥ 
हरि मोर पीव माई हरि सोर पीव । 
हरि बिचु रहे न सके मोर जीच ॥ 
हरि मोर पीव में राम की वहुरिया । 
, रास बडे में छुटक लहुरिया॥ ( सूफीमत ) 
कबीर के सिद्धान्तों का भली भाँति अध्ययन करने से ज्ञात 
होता है कि उज़का ईश्वर निराकार और निग्ग्न है । उसकी स्थिति 
सर्वत्र है। वे 'नहि निरगुन, नहिं सरगुन भाई, नहि सूक्षम अस्थूल ; 
नहि अक्षर, नहिं अविगत भाई, ये सब जग की भूल? को मानते, . 
थे । कबीरदास वर्णाश्रम व्यवस्था के कट्टर विरोधी थे और मह॒ष्य- 
जाति में सभी को बरावर सममते थे, ऊच-नीच का भेद्‌ कबीर के 
लिए कुछ नही था। 'मुक्ति किसी की बपौती नही है, सभी को मिल 
सकती है,” यह कबीर का दृढ़ विश्वास था और यही उपदेश वे 
सबको देते थे । 
कबीरदास प्रतिमा-प्रूजन, वहुदेवोपासना तथा सूतिपूजा के 
बहुत बड़े विरोधी थे । ये रोजा, नमाज, वल्लि तथा कुरवानी को 
ढोंग सममते थे । इश्वर के वाह्य स्वरूप के उपासकों को इन्होंने 
बहुत दी खरी-खोटी सुनाई है। 
कबीर का हिन्दू-मुसलिम एकता के ग्रति प्रयत्ल 
कबीर के उद्धव-काल में मुसलमानों का आधिपत्य भारत मे 
सली', सॉति हो चुका था। कुछ मुसलमान तो स्वधर्सी विजेताओं 
के साथ-साथ आकर भारत में बस गये थे और बहुतों को इन्होंने 
शक्ति भयोग द्वारा इसलाम धर्म स्वीकृत कराया था | इसलाम धसम 
कक का विनाश करना ही सबसे बड़ी धार्मिकता है- तथा 
के अनुसार जो कोई इसलाम घर्म को नहीं मानता 


' 


री 
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वही काफिर है| अस्तु, सुमलमान शासक तथा उनकी धर्मानुयायी 
मुसलमान जनता हिन्दुओं को सताने में कोई कोर-कसर नहीं रखती 
थी | दसरी ओर हिन्द भी श्न म्लेच्छ विजातीय विजेताओं को घृणा 
की दृष्टि से रखते थे । कबीर के समय में उत्तरी भारत में लोदी- 
बंशीय शासक शासन करते थे। हिन्द्ओ के प्रति लोदियों की 
बढ़ी अनुदारत। थी जेसी कि हो सकती थी। शासकवगे की ऋरता 
के साथ-साथ हिन्दर्ओं ओर मुसलमानों की धामिक और सामाजिक 
प्रयक्तियां दोनों के पारस्परिक बेर-भाव को चौंगुना बढ़ाये हर थी, 
प्रस्तु, दानों में प्रायः इन्द्र हआ करता था। कवीरटास की यह 
पारस्परिक इन्द्र चहत अप्रिय लगा और शक सच समाज-सधारक 
की भाँति उन्‍होंने इसको दूर करने का भरपुर प्रयक्ष किया | एक 
सथ पारखी की मोति ऊच्रीर तुरन्त समझ गये फि उस चेर-भाव 
झा मृत कारण दोनों घर्मो का चाश्याउस्वर तथा कटी कटुरबादिता 
# आर एक ग्वरे हृदय को भांति निर्भाकता के साथ सन्नी बात को 
ब्यक्त करने में तथा मूटों और पाखणिड्यों को भग्टाफोद करन 

ने कुछ भी सकाच न किया । उन्द्रीन परम की सच्ची व्यास्या 
की अर जनता की यद उपदेश गिय। कि टेश्बर एक ही है चाहि उसे 
गम कहों बा गटीस । *शथर ने इस खट्टि की रचसा की है और उसफ़ी 
इट्टि म॑ संसार के लभी जा बराबर है, कोट ने नो ऊँचा £ और ने 
लो नोच । उश्चर “स सो मन्दिर मे #. ने मसजिद में #. से कासे 
में है ने केलाग मे ।” उसकी झाप्रि केबल से लान से हो सकती 
है| सेझा, नगाज., प्रजा और सिज्ञक केवल योर आडम्बर £ । 

पोनों घ्मं। झे भगइफाड होने पर परश्टित प्यौर सौलयो उस 
पिरत हो। गा सबीर से सिर्भयना से दोनों का सामता किसा 
दर दानों की नीच आलोचना की । उन्‍होंने अवतासर्थाद, पनिमा- 
पूजन तथा चहदेबापासना फा घोर स्वर्डन किय[-- 
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दुनिया केसी बावरी, पत्थर पूजन जाय | 
घर का चक्तिया कोउ न पूजे जिसका पीसा खाय ॥ 
मूठ सुडाये हरि मिले, सब कोठ लेय मुढाय | 
जार बार के मूढते सेंड न बेकुठे जाय ॥ 
फूटी आयॉंख विवेक की, लखे न संत असंत। 
जाके संग दस बीस है, ताको नाम महंत ॥ 
कनवा फराय जोगी जटवा वयहोले, दाढ़ी बढाय जोगी छो गैले बकरा 
जंगल जाय जोगी घुनिया रमौल, काम जराय जोगी है गैले हिजरा 
उन्होंने मुल्लाओं को भी आड़े द्वाथों लिया | ईद, रोज़ा, नमाज 
और कुर्बानी को मेँठा ढोंग बतलाया। इन्होंने डंके की चोट पर 
कहा कि-- हु 
[ ऊठा रोज़ा क्ंठी डेद । ' 
जो * खुदाय मसज्ञिद बसत और मुलुक केद्दि केरा ॥ 
दिन भर रोज़ा रहतत है, राति हनत है गाय ।) 
यह तो ख़न वह बन्दगी केल खुशी खुदाय ॥ 
मसजिद भीतर मुल्ला पुफारे, क्या साहिब तेरा बहरा हे ? 
इस प्रकार दोनों धर्मों का खण्डन मण्डन करके कबीर ने 
अपने इस सिद्धान्त को लोगों के सामने रखा-- 
५ गहना एक कनक ते गहना, तामें भाव नदूजा। 
* + कहन सुनन को दुह करि थापे एक नेवाज़ एक पूजा ॥ 
चही महादेव, वही मुदग्मद महा आदिस कहिए। 
कोई हिन्दू. कोई तुरुक कहांवे एक ज़मी पर रहिए ॥ 
पेद किताब पढ़ें, वे छुत्तवा थे मुन्ना थेपांडे। 
विगत विगत के नाम धरायो यक मोटी के भॉँढे ॥ 
इसमें कोई सन्‍्देंह नहीं कि 'यक सॉटी के भोंडे? का सच्चा 
कथन हिन्दू और मुसलमान दोनों के पारस्परिक वेसनत्य को 
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मिटाने फे लिए पर्याप्त था। परन्तु तत्कालीन स्थिति ऐसी थी कि 
कबीर को यथोचित सफलता न मिली । हिन्दू-मुसलिम संघर्ष को 
आरम्भ हुए कोई बहत अधिक दिन न हुए थे; दूसरे शासक वर्गीय 
मसुसलिम जनता कवीर के उपदेशों पर भला कब ध्यान देती, 
विशेषतया ऐसी स्थिति में जब कि निशल्ल हिन्दू जनता पर 
अतिपल उनके सन्ञलीन चमचमाया करते थे । फिर भी कवीर का 
सदेश चहुत कुछ सफल हुआ । धार्मिक इृष्टिकोश का परित्याग 
करके बहुत से छिन्दू मुसलमान कबीर के शिष्य हुए । 


संतभूषण सूरदास 


परिचय --श्रद्धाभिभूत सुरम्य संगीत से मानव छत्तंत्री को 
निनादित करनेवाले, हिन्दी साहित्य के अमूल्य रत्न, संतभूषण 
सूरदास का नाम साक्षर और निरक्षर, संत और असंत, वच्चा-बच्चा 
जानता है, परन्तु अभी तक हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों में 
सूरठास के विषय में ठीक-ठीक मतेक्य नहीं हो सका है। कुछ 
लोगों का अनुमान है. कि सूरदास का जन्म संवत्‌ १४४० में दिल्ली 
के पास 'सिही? नामक गाँव से हुआ था। वेष्णबसंत विद्वलनाथ 
जी कृत “चौरासी वेष्ण॒वों की वार्ता! के अनुसार इनका जन्म 
मथुरा से आगरा जानेव|ली सड़क पर रुनकता नासक गाँव में 
हुआ था। इनके पिता परिडत रामद्स सारस्वत ब्राह्मण थे। 
भक्तमाल? में भी सूरदास को जआह्ण ही वतलाया गया है। परन्तु 
सूरदास के दृष्ठकूटों को एक टोका है, जो उन्ही के नाम से अंकित 
है और इसलिए उन्हीं की बनाई हुई प्रतीत होती है। इस टीका 
में एक पद सूरदास के वंश-परिचय पर है जिसके अनुसार सूरदास 
चन्दवरदाई के वंशज त्रह्ममद्ट ठहरते हैं । परन्तु यह खेद का विषय 
है कि मतमतान्तर के मगड़े के कारण हमारे बहुत से प्राचीन 
कवियों की कृतियों में वीच-बीच में बहुत सो बाते घटा और बढ़ा 
दी गई है, जिसके कारण कही तो कवि के दृष्टिकोण में प्रथ्वी 
ओऔर आकाश का अन्तर पड़ गया है। अस्तु, इस टीका को हम 
प्रा माणिक नहीं मान सकते हैँ, यह सूरदास के नास पर किसी 
अन्य कवि की वनाई हुई होगी। सूरदास के गुरु वल्लभाचाय के 
पु न्न विहलनाथ हारा अणीत “चौरासी वेष्णवों! की वार्ता के अनुसार 
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सूरदास का जन्म रुनकता ग्राम सें होना और इनका सारस्वत 
ब्राह्मण होना ही युफ्षिसंगत प्रतीन होता है । 

सूरठास के पिता रामदास एक निर्घन त्राहण थे | आठ चपे 
की अवस्था में सूरदास मशुरा गये और वहाँ से लोटकर फिर घर 
नहीं आये । कहा जाता है कि सूरदास जन्मान्ध थे। इस कथन 
को, लोगों ने सूरदास के किसी पद पर जिनमें उनके अन्धे होने 
की चचा ४, निधारित किया है। लेकिन सूरठास की सजीव वस्तु 
व्यक्नना शंली को देखकर यह कथन सत्य नहीं माना जा सकता 
है क्योंकि कोई भी जन्मान्ध किसी भी वस्तु का केवल कल्पना के 
बल पर उतना विशद्‌ वर्णन नहीं कर सकता है जितना सूरदास 
नेक्िया है 

बाबर श्यामसुन्दरटणस का कहना है कि सूर वास्तव में जन्मान्ध 
नहीं थे। क्योंकि शुंगार तथा रूप-रंगादि का जो वर्शान उन्होंने 
किया है वेसः कोई जन्मान्ध नहीं फर सकता। हो सकता है सूर 
ने अपनी ज्ञान-चक्तु छानता का संकेत 'सरदास सो कहें निठराड 
ननन हु की हानि' में किया हो । सरदस का पारिवारिक जीवन 
जनश्नति के अनुसार यह है। सूरदास का वास्तविक नाम विल्चमदठ्नल 
था। उनका चरित्र भ्रष्ट तवा निक्ृष्ट था। "अपनी न्व्री को छोठकर 
ये एक चेंश्या के जाल में फेस मए। उसका नाम चिन्ता था। 
केधेरी रात में कड़फते हुए बादलों तथा चमकती हुई बिजली का 
कुछ भी ध्यान न करके, मरणासन्न रोगग्रस्त पिता के चीत्कार की 
अवहेलना करके तथा करवद्ध सर्ती-साध्यी पत्नी के करूण आना 
का तिरस्फार करके बारानना के अेस का पुजारी निविडतम में 
जनशव को काप्टल्नश्ठ मानकर वर्षात्रस्तु की भरी हुई, नी पार 
कर गया और गयाक्ष-अयलम्बित सप को अपनी प्रमिका छारा 
लटकाई हुई रस्सी समझकर उसके कमरे में जा पहुँचा । क्या प्रेम 
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अन्धा नही होता है। चिन्ता को भी चिन्ता हुई और उसके कछुद्र 
जिह्म से दो एक सदुपदेश पूर्ण वाक्य निकल पड़े | फिर क्या था। 
सूरदास वरागी होगए। परन्तु हृदय अभी पक्का नही हुआ था। 
माया और दठृष्णा ने अभी पीछा नही छोड़ा था। मागे में जाते 
ससय एक दिन किसी कृपक को नवोढदा स्री पर इनकी दृष्टि अटक 
गई उसके पीछे कृपक के घर जा पहुँचे | कृषक घर पर नही था । 
भारतीय नारी ने इस पथ-अ्रष्ट योगी के साथ भी अपनी भारतीयता 
का परिचय दिया। आतिथ्य में विल्वसद्भल ने सहर्मण की याचना 
की । जब कृषक आया तो उसकी भारया ने कलेजे पर पत्थर रखकर 
अतिथि के आतिथ्य-याचना को अपने पति के सामने रखा। भत्ता 
भारतवासी कही अपने आदशे से पतित हो सकता है। कृषक ने 
सहर्ष अतिथि-याचना को स्वीकार किया ९ फिर तो कामासक्त 
योगी की ओऑखे खुल गयी । विल्वमड्डल कषक-रमणी के 
चरणों पर फूट-कूट कर रोने लगे। पश्चात्ताप में सूचिका से 
पापी नेत्रो को फोड़ लिया और अब सच्चे बेराग्य-तत्व को 
समझ गये । 
संक्षेप में सूरदास के विषय में यही प्रवाह है और अनेक 
किम्बदन्तियों है । परन्तु इस स्थल पर यही पर्याप्त है। यह किम्ब- 
दुन्‍्ती सत्य सी प्रतीत होती है. क्‍योंकि इसमें कोई ऐसी बात नही 
है जो सानव स्वभाव के अतिकूल हो। अन्धे हो जाने के उपरान्त 
सूरदास गऊघाट पर रहने लगे। भक्ति की ज्योति हृदय-सन्दिर में 
पूरं रूप से जग गई। अपने भक्तिपूर्ण पदों को गा-गा कर सुनाने 
लगे । संयोगवश प्रेम-पधान-कृष्ण-मक्ति के प्रचारक श्री वल्लमाचाये 
से सूर की सेट हुई। उन्होंने सूरदास को दीक्षा दी । उनकी आज्ञा के 
अनुसार सूर ने श्रीमद्भागवत की कथ। को भाषा में वंन करने 
के काये को आरम्भ किया । सूरदास ने स्वयं बतलाया है कि-- 


श 
नह 
रत 


( श्र 
'थरी चज्लभ गुरु तत्व सुनायों लीला सेद बतायो।'* 

वल्लमाचाय के गोलोफचास पर उनके पुत्र विहलनाथ जी 
आचाय हुए। उन्होंने कृष्णुभक्ति के आठ-सर्वोच्तम कवियों को लेकर 
अएड्राप की स्थापन। की और उसमें सूरदास का प्रथम स्थान रखा । 
इस घटना का वर्णन सूरदास ने यों किया है--'थपि गोंसाई करी 
मेरी आठ मध्ये छाप | 

कहा जाता है कि चर्मचल्लुद्दीन सूरदास एकबार कुऐँ में गिर 
कर आठ दिन वहां पड़े रहे। आठवे दिन भगवान श्रीकृष्ण ने 
उन्हें निकाला और तुरन्त अन्त्धांन हो गए। सूरदास ने विद्चल 
हाॉकर कह।--- 

यौंद्र छुढाए जात दो, विवल जानि के भोहि । 
हिरेदे से जब जाहही, सवल बयानों तोंद्ि ॥ 

सूरदास के रचे हुए पांच अन्थ- -सूरसागर. साहित्य लहरी, 
सूरसारावली, व्याहलो, और नल दमयन्ती--बनलाये जाते 
इनमे अन्तिम दा का पता अब तक नशा चला है । साहित्य लहरी 
का निमाण-संवत १६०७ दिया गया ह। इसी के आवार पर तथा 
सूरसारावली के आधार पर इनका जन्म-मरण काल निश्चित फ्रिया 
गया है। सरसासवली में एफ पद इस भकार ह--- 

गुरु प्रसाद शोत या दरसन, सरसठि बरस प्रवीन । 
शिव-निधान तप करेंउ बजत दिन, तऊ पार ना लीन ॥ 

इसके अनुसार सूरदास का कम-से-कम ६८ वर्ष जीना निश्चित 
है। सूरदासकृत सूर के हृष्तक्ट नथा साहित्य-लहरा और सूरसारा- 
कली में व्यक्तिगत संकेत के अनुसार सूरदास की आय ८० वर्ष 
मानी जाती 2: । पल्तु सरदास का गोलोकवास संवन १६२ 
पारतसाली नामक गोव में होना स्वसम्सत से साना जाता 
मरते समय सर के मुख से यह पद निकला था--- 


खंजन-नन रूप-रस-माते । 
अतिसे-चारु, चपल अनियारे, पल-पिंजरा न समातते । 
चलि-चलि जात निकट खवनन के उलटि उलटि ताटक फंदाते । 
सूरदास अंजन गरुन अटके, नातरु अब उड़ि जाते ॥ 
भाषा तथा शैसी--सूरदास के समय तक हिन्दी साहित्य 
में बहुत से काव्यों की रचना हो चुकी थी, परन्तु 'सूरसागर ही 
ऐसी पहली रचना मिलती है जिसको हम पुरणंतया साहित्यिक कह 
सकते है। सूरसागर के पहले कोई ऐसा ग्रन्थ नही मिलता जिसकी 
भाषा में इतना माधुये हो। “्रजसाषा सूर के हाथ में पड़कर 
अपने चरमतम उत्कपे तक पहुँच गई है । यह बात अवश्य ठीक है 
कि आगे चलकर देव और मतिराम आदि को लेखनी से त्रज-भाषा 
में और अधिक मिठास आगई, लेकिन उसका वास्तविक रूप-रंग 
सूर ही की कूचिका से साहित्य प्रष्ठ पर निर्मित हुआ। सूर की 
भाषा का सब प्रधान गुण यह है कि उन्होंने साधारण घरेलू शब्दों 
को व्यवह्गत किया है और वे प्रस्नुत-असग के लिए इतनी उपयुक्तता 
के साथ प्रयुक्त हुए है. कि उनके स्थान पर कोई दूसरा शब्द रखा 
ही नही जा सकता है। संस्कृत की तत्समपदावली, जिसने तुलसी 
की अवधी भाषा को अपूर्व साहित्यिक तथा ओजपूर्ण करदिया है, 
सूर मे नहीं पायी जाती है । उक्ति-चमत्कार तथा पारिड्त्य प्रदर्शन 
के लिये इन्होंने किसी भी शब्द का प्रयोग नही किया है । 
निम्नलिखित पद्‌ सूर की भाषा-सरलता का नमूना है--- 
मुरली तऊ योपालहि भावति। 
सुन री सखी जद॒पि ने नेंदृहि नाना भाँति नचावति ॥ 
*  राखत एक पाँय ठाठो करिं अति अधिकार जनावति । 
कोमल अंग आप आशा गुरु करि टेढी हे जावति ॥ 
हु + + न + 
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अझकुटी कटिल फरक नासा पुट हम पर कोप कुपावति | 
सूर अस्त जानि एकी दिन अधर सु सीस छुलावति ॥ 
उपयु फ़ उद्धरण में छोटे-मोटे शब्दों से जिस गहन भाव 
व्यज्ञना का चमत्कार सूर ने दिखलाया है, चह अन्यत्र दुलेभ है । 
यही धात सम्पूर्ण 'लूरसायर” में पायी जाती है। अत्येक शब्द, 
भत्येक पंफ़ि अर प्रत्यक पद माधुय से ओत-प्रोत है। सूर के पदों 
का भ्रभाव मत्तिप्फ पर नही, द्वव्य पर पड़ता हे जिससे हततंत्री के 
सूक्ष्म वार मंक्त हो उठते है। धृष्टकूटों को छाड़कर कोई भी ऐसा 
पद सूर ने नहीं रचा है, जिसमें पाठक को कवि के पारिडत्य की 
मलक मिलती हो | फोड शब्द ऐसा नहीं है जिसमें ककशता अथवा 
कर्णकटठता हो । सूर ने संयुक्ताचरों का वद्दि'कार किया है। घोलचाल 
के मुद्दापरों तथा शब्दों को इन्होंने ज्यों का त्यों प्रयुक्त किया है-- 
कुक यीव एक बहा कहावत सूरत्याम मझगरों ।! 
मु बिन और न कोझ क्ृपानिधि पाये पीर पराह। 
सूर की घरेलू किन्तु साहित्यिक, गहनभाव"यज्ञऊ किन्तु 
कोसल-कान्त-कलेवरा पदावली का एक नमूना और लीजिय-- 
मैया मोरी, से सासनन नहिं खायो ! 
भोर भये रेयन के पाले, मधुयन सोदि पढठायों। 
चार पहर चंसीवचट भव्ययों, सॉक परे घर शयायो ॥ 
में बालक धयन को छोटो, छीफ़ी केह्िि विधि पायो। 
ग्याल चाल सब रयाल परे हैं, यरवस मुगर लपदायों ॥ 
हूं जननी सनी अति भोरी, इनके कह़े पतियायों । 
तेरे ॥य क्यु भेद उपयत्त है, जानि परायो ज्यों ॥ 
यह के अपनी लफुट-फर्मारिया, घहते नाच नचायो। 
यूरदास तब ईंसी जमोंदा, ले उर कंट लगायो॥ 
अजभापा में शब्दमाहुय तथा लचीलापन अधिक मात्रा में 
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है। कवि साहित्य को शब्दों का तद्ूप व्यवहार 'नहीं कर सकता । 
उसे पिगल के वशीभूत होकर शब्दों का अंग-भद्ढ करना पड़ता 
है। ब्जभाषा के कवियों में यह वात विशेष प्रकार से पायी जाती 
है। सूरदास ने भी शब्दों का रूप यत्र-तत्र विक्तत कर दिया है। 
दो-एक उदाहरश पर्याप्त होगा-- 

'ओऔ्री संकर बहु रतन व्यागि के, विष कंठहिं लपटेय ।! 

आनि देहिं हम अपने करते चाहति जितक जसोवे ।? 

'काहे को हम त्रजतन आवति खेलति रहति आपनी खोरी ।? 

सूरदास ने यत्र-तत्र अरबी तथा फारसी के शब्दों को प्रयुक्त 
किया है, परन्तु उन्हे हिन्दी के साँचे में ढाल लिया है। ख्याल, 
हजार, नेवाज, गरीब इत्यादि सीधे-सादे प्रचलित शब्द्‌ इनके शब्द्‌ 
मण्डली में पाये जाते हैं। प्रचलित लोक भाषा का तिरस्कार कोई 
साहित्यिक नहीं कर सकता है। जिस भाषा का प्रतिदिन हम प्रयोग 
करते है वह हमारी साहित्यिक रचनाओं में आ ही जाती है। यही 
बात सूर की भाषा में सी पाई जाती है। 
सरसागर---कहा जाता है कि सूरदास ने सवालाख पदों की 

रचना की परन्तु इस समय सूर सागर में ६ हजार पद पाये जाते 
हैं। जो हो, यह संख्या भी वहुत वड़ी है। इतनी ही कविता उसके 
रचयिता को सरस्वती का वरदान महाकवि सिद्ध करने के लिए 
पर्याप्त है! सूरसागर श्रीमद्भागवत के दशम-स्कन्ध पर निर्धारित 
है। यह कोई प्रवन्ध काव्य नहीं है। यद्यपि इसमें श्रीकृष्ण के 
जीवन को अधिकतर घटनाओं का समावेश होगया है, परन्तु 
इसमें पूर्वापर कोई ध्यान नहीं रखा गया है। यह गैय पदों का 
संग्रह मात्र है और इसमें गीत शेत्ञी का अनुसरण किया गया है। 
प्रत्येक पद कोमल तथा गेय है। कोई भी ऐसा नहीं हैं. जिससे 
कोघ, वीभत्स, रोप, ककशता अथवा परुपता पाई जाती हो। 
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प्रत्यफ पद स्वतः पूर्ण ह। पद-पद में, पंक्ति-पक्ति में, शब्द-शब्द में 
सर ने अपना हृदय खोलकर रख दिया हैं। भक्तिवात्सल्य प्रेस, 
मंत्री, पत्चित्रता आर पुनीतता की मधुर मन्दाकिनी में अभिसिश्ित 
फरके सूर तप्तातितप्र मानव छदय का शीतल और शान्त बना देते 
हैं। सूर ने इन पढों में अपन आराध्य देव कृष्ण के प्रति देन्य, दास्य, 
सत्य हत्यादि भावी को प्रवद्शित किया है। क्षप्ण के सामने अपनी 
हीनता का प्रकट करना, अपने पापों का उद्घाटन करना, अनुनय- 
विनय करना, लड़ना-कंगढड़ना तथा फिर समभौते पर पहेंचना 
; भक्त दृदय का उद्रगार है। कृष्ण के अदूशुत काययकलापों का, 

साखन चोरी का. सधु-परस्गामन का, कंस-बध का, गोपी विरह 
आादि का दृदय-साही वन सरसागर में पाया जाता है| निस्सन्देह 
'परसागरः हिन्दी साहित्य का सर्वोत्तम भ्न्थ साना जा सकता है। 

सरदास ने सूरसागर में तथा अपनी 'प्रन्य ऊतियों म॑ गीत- 
शेल्ी प्रयुक्त किया 8। गीत-ऊाव्य के कविपुद्तत्न सर ही है 
अलग्ारोें में रूपक तथा उम््रज्ञा का विशप चमत्कार सर मे पाया 
जाता है । केवल दो एक हवाहरण यहाँ दिए जा सऊते ह --- 
मकुटी विकट नयन "रत चंचल, यह छुणचि पर उपसा इक धावत | 
घनुप दीसम संगन जिमि उरपत, नाहि सकते उठि ये अऊुलावत ॥! 

सूरदास ने रुूपको का प्रयोग बढ़ी दी विशदता से क्रिया दे । 
इसके रूपों की उपमान झाद्ला कभी-कर्भी चहुत लम्बी हो जाती 
|#े। ऐसी दशा में प्रायः रूपक की विशदता बिलीन हो जाया 
करती है । - 

सरदास ने छोटे मोद घरेलू वातावरण की चस्नुओं का वन 


किया ह# परन्तु इनकी शैली इतनी स्मात्मक 8 कि इनकी पंक्तियों 
की पदकर जी नहीं उचता है। कॉन नहीं जानता कि लड़का 


घटनों के चल चलता है, मिद्ठी खाता हैं, चलते समय गिर पढ़ता 
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है. चन्द्रमा के लिए हठ करता है ? परन्तु इन्ही बातों का वर्णन 
जब सूर की लेखनी करती है तव उसमें अपूर्य चमत्कोर आजाता 
है, यही छोटे-मोटे भाव हृदय को अनुपम आह्ाद प्रदान करते है | 
नमूने के लिए इस पद को देखिए-- 
हरि अपने आगे कछु गावत । 
तनक तनक चरनन सो नाचत, मनही सनहिं रिकावत । 
बाँह उँचाइ काजरी धौरी गेयन टेरि चुलावत ॥ 
माखन तनक आपने करले, तनक बदन से नावत । 
कबहेुं चिते प्रतिबिव खम्भ सें, लवनी लिये खबावत ॥ 
दुरि देखत जसुसति यह लीला, हरखि अनंद वढावत । 
'सूर” स्थाम के वाल चरित ये, नित देखत मन-भावत ॥ 


पुष्प मे कीटाणु होते है, आराणु-प्रद तिमिर-हर में प्रचण्ड किररों 
होती है, चन्द्र के धवल धाम में कल्मप होता है तथा शीतल 
सुगन्धित चन्दनबृत्त सर्पाविष्ट होता है। गुण-दोप सर्वत्र पाये 
जाते है। सूर के काव्य में पुनरुक्ति का महान दोप है। एक ही 
प्रसंग को कई स्थलों पर पढ़कर जी ऊब जाता है, एक ही भाव 
कई पदों में पाठकों के सामने आया करता है और अरुचि उत्पन्न 
कर देता है । 

सूरदास की कविता का प्रधान गुण सरलता है। परन्तु सूरदास 
ने दृष्कूटो मे अपनी पारिडत्य-प्रदर्शन की लालसा को पूर्ण किया 
है। इनका अर्थ समभने में वहुत वड़ी साथा-पत्नी करनी पड़ती है । 
विचार तथा स्मण्ण-शक्ति पर जोर लगाना पड़ता है। यहाँ पर 
हम एक दृष्टकूट उद्धृत करते है। दृ्टकूटों के अर्थ के लिए सरदार 
कवि की बनाई 'सूर-दृष्टकूटट की दीका से सहायता ली जा 
सकती है। न्‍ 
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शनि एठ यरहु सारेंग-नैनी 

सारेग ससि सारेंग पर सारैंग, ता सहरेंग पर सारैंग-बैनी | 

सारेंग रसन दसन गुनि सारेंग, सारेंग सुत रढ़ निरखनि पेनी ॥ 

सारेंग करो सु कीन विचारों, सारेंगपति सारेंग रवि सनी । 

सारैंग सदनदि ले शु बहन गये, अयहे न मानत गत भइ रैनी । 

सूरदास प्रभु तव सग जोजे, अंधक रिपु छारिपु सुस्त देनी ॥ 
खर की विचार-धारा--- 

काव्य के दो अन्न होते 4 भाव और भाषा। भाव काव्य का 
प्राण है और भाषा तथा रोली उसका परिधान | भाव हृत्याहाद- 
कारों सुन्दरी है, तो भाषा उस सुन्दरी का वाल्यंवरण। दोनों में 
से एक के अभाव से दूसरा शून्य सा हो जाता हैं। ऊपर हम सूर 
की फविता-कामिनी का वाह्य रूप देख चुके हैं, अब उनके विचार- 
धारा की व्यास्या भी समीचीन हूं। सूर के काव्य की उपसा एक 
सकमार पंकज से दी जा सकती है। किसी भी साहित्य के श्रमर 
को सूरकाव्य शतदल के सुकुमार पंग्वढ़ियों पर काव्यानन्द का 
मधुर मकरन्द अवश्य प्राम हागा। सूर के कान्य में प्रेम, वात्सल्य 
आर मादव की प्रचुरता है। सूरदास इश्वर के अनन्य भा और 
डउदकोटि के महात्मा थे। उनके प्रत्येक पद के प्रत्यक शब्द में 
संतत्व की मन्तऊ मिलती है। कृष्ण ही सूर के सत्र झुद्ध स्वामी, 
सख्वा, वनन्‍्धु. परिजन उत्पादि हैं; पर जहां पर तुलसी ने अपन 
उपास्य देव के प्रति सेव्य साव प्रदर्शित क्रिया है सूर ने सगय भाव 
फो प्रधानता दी है। ठुज्लसी राम के उपासक थे आर शाम की 
खानाधना स्वामि के रूप में फरने थे, सर अपने कण का अपना 
मित्र सममते है झार उनके समन्त अपले गुणदार्ां का सालकर 
रशखदेते £ै, उनको उनकी इश्वरता, पतित पाचनता, शक्ति सरपन्नतोां 
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आदि का स्मरण कराकर अपनी हीनता, पापशीलता तथा सांसा- 
रिक मोह-माया-ममता दिखलाते हैं और उद्धरित होने के लिये 


लड़ने भगड़ने लगते हैं, यथां--- * 
आज में एक एक को टरिहों । 
हो तो पतित सात पीढिन को पतिते ही निस्तरिहा ॥ 
>< > 9 2 


अवबहीं उधरि नचन चाहत हो। तुमहि विरठ विज्लु करिहा ॥ 
कत अपनी परतीति नस्तावत में पायो हरि-होरा। 
'सूरटास” तबही ले उठिहो जब हँसि हे हो वीरा ॥ 
सूरदास सगुणोपासक है, निगु ण॒ ब्रह्म तक उनकी बुद्धि नहीं 
पहुँचती । सगुणोपासना सूर इस लिये करते है कि इंश्वर की 
साकार मूर्ति उनके हृदय में आशा का संचार करती है, तथा सति 
को स्फूर्ति देती है-- 
अवधिगत-गति कछु कहत न आवे | 
ज्यो गूँगे मीठे फल को रस अंतरगत ही भावे ॥ 
सन यानी को अगम अगोचर, सो जाने जो पावे । 
रूप-रेख, गुनजाति, जुगुति विन्नु निरालम्ब सन धावे ॥ 
सब विधि अगम विचार्राहिं ताते सूर सगुन पद गावे । 
यह कारण है सूर के सगुणोपासना का ! यही नहीं ऊद्धब- 
गोपी संवाद में सूर ने गोप ललनाओं के मुंह से निगु शोपासना 
का उपालस्भ इस प्रकार कराया है :--- 
(क ) नियुन कौन देस को बासी। 
मधुकर हँसि समुकाय सोद है बूकति सॉँच न हॉसी ॥ 
को है जनक जननि को कहियत क्रोन नारि को दासी। 
क्ैसो वरन भेस है क्से वहि रस में अभिलासीय॥ 
4 मर ; ८ 
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६ गर 9) ऊधो सन नाहीं दस-बीस । 
एक हुतो सो गयो स्थाम संग को आराधे ऐस ॥ 
हे 4 ४ 4 
ईग) रूप न रेस, बरन जाऊे नहिं, ताको दम यतावत । 
झपनी कहो, दरस ऐसे को तुम कबरहें हो पावत ॥ 
काणु-भक्ति मार्गी कवियों में कृष्ण के भ्रेममयी मूत्ति की ही 
प्रधानता है। भक्ति के आबेश में इस मार्ग के कवियों न कृष्ण में 
प्रेम, खत्वार और वात्सल्य की अ्रचुरता ही पायी है, उनके लोक 
कल्वाणकारी मूर्ति का ठशन इन्हे नहीं हुआ । यही कारण हैं कि 
इस मार्ग के भक्त कवियों की कऋृतियों में आप कृपण को माखन 
चुरात, गाय घराते, यमुना के तट पर गापबाल और चालाओं 
के साथ रास रग मचाते तथा गोपियों से रार-तकरार करते और 
उनका चीर हरण करते भल देख ले लेकिन दठुष्टों का ट्मन करने 
चाले, अज की रचा करने वाले, यमुना में रहने वाल नाग का 
बंध करने वाले तथा कंस, शिशुपाल, जगसंघ दत्यादि दुष्ट राजाओं 
का वध करके सुव्यवम्थित राज्यव्यवस्था को लोक कल्याणार्थ 
स्थापित करने वाले कृष्ण की कॉकी आपको कठिनता से मिलेगी | 
इन कवियों में समाज और ल्लोफ के व्यवस्था की भावना नहीं 
थी। थहस बात को जानते ही नदीं थे कि समाज किधर जा 
रहा है। अपने भगवन-नेम की पुष्टि के लिए इन्होंने कृष्ण के सगुण 
तथा अत्यन्त छटामयी रूप की अभिव्यज्ञना की । सुरदास इन्टीं 
सर्वोत्तम पुष्टिमार्गी आठ कवियों में, जिनको लेकर बिद्वलनाथ ने 
अप्ट छाप की स्थापना की थी, स्व श्रेष्ठ थे । अम्तु हनकी कविता 
में सी श्रीकृष्ण की वात्सल्यमयी, प्रममयी और श्ष्वास्मयी सू्ति 
की मोफी मिलती 5, लेकिन 'अन्य पुष्टि भार्गी कवियों से सूर में 
अन्तर फेंबल इतना हू” कि सूर के भक्ति की प्रवलता ने, तथा 


( रे१श ) 


अगाढ़ सँतत्व ने इनकी झद्भार तथा प्रममयी उक्तियों कों:पुनोते. 
बना दिया है, उन्हें लोकोत्तर प्रेम से अभिभूत कर दिया है। 
श्रीकृष्ण के प्रति गोपियों के प्रेस में, गोपवालक और गोपालों के 
अन्हुराग में, पशु-पक्ती और जड़-जंगमादि का इृष्णु-तन्मयता में, 
ओऔक्षप्ण के बाललीला, गोचारण, माखन चोरी में, गोपियों के 
अनुराग तथा विरह-व्यथा में, सूर ने वात्सल्य, प्रेम तथा शज्बभार 
की पुनीत सरिशी प्रवाहित कर दी है । 
सूरदास की पहुँच जीवन के सूच्मातिसूक्म भावों तक है। 
कृष्ण के जीवन की साधारण से साधारण घटनाओं को लेकर 
उन्होंने असाधारण चमत्कार दिखला दिया है। बाल कार्य-कलापों 
तथा वाल-सनोविज्ञान का जितना विशद्‌ परिचय सूर को गआाप्त था 
उतना शायद ही अन्य किसी कवि को हो। ऋृष्ण का मिट्टी 
खाना, खंभे में अपना प्रतिविम्ब देखना, घुटनों के बल चलना, 
देहली पर गिर पड़ना, साखन के लिए सथानी पकड़ कर रार 
करना, चन्द्र का मॉगना, नन्‍्द के साथ भोजन करते समय कड़वा 
मिर्चा खा लेने पर चिल्लाना और रोना, साखन चुराना, गोपियों 
से तकरार करना इत्यादि बाते कितनी साधारण है, पर इन 
साधारण बातों में सूर ने माधुये की जिस मधुर तरंगिणी को 
प्रवाहित किया है वह हिन्दी साहित्य की अतुल सम्पत्ति है। यह 
बात अवश्य है कि सूर ने तानपूरे की ध्वनि में मस्त होकर अपने 
आस-पास की दुतिया पर ध्यान नही दिया , भक्ति की अ्बलता से 
लोक-कल्याण की भावना पर दृष्टि पात नही किया, लोकोत्तरता * 
के समक्ष सांसारिकता को ठुकरा दिया। उन्होंने मनुष्य जीवन की 
गस्भीर परिस्थितियों पर ध्यान नहीं दिया और न तुलसी की 
ऑति उन्होंने उस समाज पर ध्यान दिया जिसमें वे कालयापन कर 
रहे थे। सूर की दृष्टि सर्व व्यापिनी नही है, पर अपने संकोर्ण 


( रे२ ) 


क्षेत्र मं--वात्सल्य, प्रेम और झत्नार में--सूर अद्वितीय हैँ। सूर 
हृदय के मृदु-भावनाओं के कवि हैं। तभी तो तानसेत ने 
कहा था-- 

कियों सर को सर लग्यो किधो सूर की पीर। 

किया सूर को पद लग्यों भेध्यो सकल सरीर ॥ 

भाषा की सादित्यिकता, भावों की गस्भीरता तथा वरणन-क्षेत्र 

की व्यापकता इत्यादि बातों पर विचार करने से हिन्दी साहित्य में 
तुलसी को छोड़कर सूरठास के जोड़ का कोई भी कवि नहीं है। 


महात्मा तुलसीदास 


परिचय $--महात्मा तुलसीदास हिन्दी भाषा के सर्वश्रेष्ठ 


कवि है। इनका जन्म संबत्‌ भिन्न-मिन्न विद्वानों के मतानुसार 
१४४४, १५४८३ और १४८६ है, परन्तु संवत्‌ १५४४ अधिक प्रमा- 
शिक सिद्ध होता है । तुलसी का जन्म बॉदा जिले में राजापुर 
नासक गाँव में हुआ था। इनके पिता पं० आत्माराम दुबे सरयू- 
पारीण ब्राह्मण थे। इनकी माता का नाम हुलसी तथा ख्री का 
नाम रल्लावली था। कहा जाता है कि तुलसीदास मूलनक्षत्र में 
पेदा हुए थे । उत्पन्न होने के समय ये बारह वर्ष के बच्चे के समान 
प्रतीत होते थे तथा इनके बड़े-बड़े दाँत थे | इसलिए इनके माता- 
पिता ने सबनाश के भय से इन्हे त्याग दिया । जनश्रति के अनुसार 
इनको स्त्री रह्लावली बड़ी ही रूपवती थी । उसके प्रेम में तुलसी 
इतने उन्मत्त थे कि एक वार जब वह इन्हे बिना सूचना दिए ही 
मायके चली गई तो ये उसके पीछे-पीछे वहाँ भी जा पहुँचे और 
लोक लज्जा पर कुछ भी ध्यान न दिया । स्त्री ने खिन्न होकर कहा-- 
अस्थि चर्ममय देह मम, तामे जैसी भीति | 
तैसी जो श्रीराम मेंह, होत न तो भव भीति ॥ १ ॥ 
लाज न लागी आपको, दोरे आये साथ। 
घिक घिक ऐसे प्रेम को, कहा कहो में माथ ॥ २ ॥ 
तुलसी के हत्स्थल पर व्यगशायक ठीक जा बठा। घरबार, 
स्वजन--परिजन, शरत्रमित्र तथा धन-धास सभी ज़्जकर तुलसी 
ने वराग्य ले लिया। सांसारिक श्रेम की अध मुखी तरंगिनी 
लोकोत्तर श्रेम की ऊध्वे-मुखी आकाश गंगा बन गई । नरहरिदास 


( हे४ ) 


से दीला लेकर तुलसी काशी में रहने लगे | कुछ समय के उपरान्त 
उन्होंने अनधपुरी में आकर रामचरित की रचना संवत १६३१ में 
पारम्भ की । रामचरित मानस में उसके प्रारम्भ का काल तथा 
अपने गुरू की बंदना तुलसी ने इस प्रकार किया है: 
के ) संवद्‌ सौलद सी हृकतीसा । करें फथा धरि हरि पद सीसा ॥ ' 

नोसी सोसवार मु मासा। प्रवधपुरी यह घरित प्रफझासा ॥ 
€ रस ) बंदी शुरुपद फन कृपा सिन्धु नर रूप हरि । 

तुलसीठास काव्य, पुराण, दर्शन, मीमॉसा, गीता, इत्यादि 
संस्क्रत साहित्य के धार्मिफ और साठित्यिक सभी प्रकार फे भन्‍्थीं 
के पण्डित थे। रामचरित मानस इस बात का प्रमाण है 
जितना बिस्दृत घान तुलसी का था. उतना आज तक किसी हिन्दी 
के कि का नहीं हो सका हे। उन्होंने 'नाना पुराण निगमागम 
सम्मत' का तत्व रामायण में 'निग दिताःः किया है। यश अथवा 
धन प्राप्ति की इच्छा से रामायण की रचना नहीं की गईं अत्युत 
'त्वान्त सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा भापा निवनन्‍्ध मति मजजल 
सांतनोति! 

निम्न लिग्वित सुप्रसिद्ध दोहे के अनुसार तुलसी की मृत्यु 
संबत १६८० में काशी में हुए : 

संबत सोरह से असी, छसी गंग के तीर । 
खावण शु॒ुरां सप्तमी तुलसी तज्यों शरीर ॥ 

रामचरिंत सानस, विनय पत्रिका, गीतावली, कवितावली 
जानकी मंगल, पावेती मंगल, टोहावली, वस्बे रामायण, राम- 
सतसई तथा गमलला नहह् तुलसी की रचनाओं में प्रसिद्ध £ | 

भाषा तथा शेज्ली--भाषा और भाव दोनों दृष्टि कोणों से 


हुलसीदास हिन्दी साहित्य के सवश्षे)्ठ साहित्यिक कलाकार हैं ) 


8.4 


, (२४ ) 


छुलसीदास ऊे पूे हिन्दी कवियों ने जिस भाषा का प्रयोग किया 
था वह साहित्यिक नहीं कही जा सकती। वीर गाथा काल की 
राजस्थानी हिन्दी साहित्यिकता से कोसों दूर है। केवल सूर ने 
त्रजभापा के परिसाजित रूप का प्रयोग किया था | अवधी भाषा 
में जायसी ने पद्मावत की रचना की थी लेकिन पद्मावत की भी 
भाषा पूर्णतया परिमार्जित नहीं हो पाई है। यों तो तुलसी ने 
हिन्दी भाषा के सभी रूपों में रचना किया है परन्तु उनको विशेष 
सफलता अवधी ही में मिली है| हिन्दी काव्य की शक्ति का तथा 
अवधी भाषा की साहित्यिकता का चस्मतस विकास तुलसी की 
लेखनी से हुआ । अवधी भाषा में तुलसी ने साहित्यिकता, परि- 
मार्जज तथा मारदव का सजन बड़ी ही कुशलता से किया है। 
उदाहरण के लिए सहखशः परिच्छेद उपस्थित किए जा सकते है। 
यहाँ पर केवल दो चार पंक्तियों उद्धृत करके ही सन्तुष्ट होना 
पड़ेगा :-- ः 
(क ) प्रभु जब जात जानकी जानी । सुख सनेह सोभा गन खानी ४ 
परम प्रेम मय रूदु मसि कीहछी । चारु चित्र भीतर लिखि लीही ॥ 
(ख' रजनीचर भत्त गयंद-घटा विघटे, झगराज के साज लरे। 
कपडे, भट कोटि सही पटके, गरजे रघुबीर की सोह करे ॥ 
तुलसी उत हॉँक दसानन देत, अचेत से चौर को धीर धरे, । 
बिरुक्ो रन मारुत को विरुदेत, जो कालहुँ काल सो बूक परे ॥ 
अवधी भाषा के अतिरिक्त तुलसी ने ब्रज भापा का भी उपयोग 
किया है जिसकी मधुरता और मदुलता त्रजभापा के आचार्यो की 
भाषा को फीका कर देती है। तुलसीदास की परिष्कृत त्जमाषा 
का नमूना हमें कवितावली और विनय-पत्निका में विशेष रूप से 
मिलता है। दो-एक नमूने देखिए :-- 
(७ ) जाके प्रिय न रास चेदेही । 


( ३६ ) 


तमिये तादि फोटि वेरी सम पद्पि परम सनेही ॥ 
नाते नेह रामहि के सनियत सुशद सुसेब्य जर्टा लों। 
अंजन कहा ऑ्ि जेदि फू- वहत हा फह्ा कहों ला ॥ 
८ हर >८ 
(3 ) घुरते निकसीं रघुवीर बथू धरिधीर दियो मगर मे पगदव। 
घिध्ी भरि भाज कनी कलकी पट सूस्सि गयो अधरा घर है ४ 
पुनि पूष्ठति है चलियों था कितो पिय पर्गोफुटी करि हो कितही ! 
तिय की घुनि आामुरता पिय की शखियों अति चार चली एल च्वे ॥ 
वीरगाथा काल की राजस्थानी मिश्रित भाषा का नमूना 
देखिए,-- 
डिगति उर्थि अति शसुर्ति, सर्वे पढ्चे समुदसर। 
ब्याल बधिर तेहि काल, विकल दिगपाल चराचर ॥ 
दिग्गयंद लरखरत, परत दसकंद सुफ्य भर । 
सुर विसान हिमभानु, संघटित होते परस्पर ॥ 
भोजपुरी तथा बुन्दल ख़ण्डी प्रभावित भाषाओं का भी नमूना 
देखते चलिए: -- 
( फ ) रास कद्त चलु राम कहत चलु रास क्ठतत घलु भाड़े र। 
नाहित भय चेगारि मेंह परि हो, छूटत श्ति ऋटिनाड़े २ ॥ 
४ ( भोजपुरी ) 
()ए दारि का परिचारि का करि पालवी करना मई । 
झपराध छुमियो चोलि पठण, बहत ही टीठी 5६ ॥ 
यह ता हट उपभापाओं को बात | चर हम तुलसी को प्रधान 
भाषा अव्धी पर बिचार करेग। तुलसीदास सस्कृत के बहुत 
अच्छे विद्वान थे। मानस में यत्र-तत्र आए हुए इलोकों तथा 
पुराण निममागम' से लिए हए भावों से यह बात भल्ी भति 
प्रऊट हो जाती है कि संस्कृत भाषा पर उन्हें पृ अधिकार प्राप्त 


( ३२७ ) 


था। हिन्दी में रचना करते समय उनके मन में एक प्रकार की 
गलानि सी उत्पन्न हो रही थी। मानस के प्रारम्भ सें उन्होने 
लिखा है 

भाषा भनित सोरि मति भोरी । हँसिबे जोग हँसे नहि खोरी ॥ 

भाषा बद्ध करब में सोई। मोरे सन भ्रबोध जेहि होई ॥ 

यही कारण है कि उन्होंने स्वान्तः सुखाय रामचरित्र का गान 
भाषा से ही किया। अत. तुलसी की भाषा संस्कृत प्रभावित है 
उसमें सस्कृत के तत्सम पदावली का बाहुल्य है। परन्तु तुलसी ने 
उन्ही तत्सम पदों का व्यवहार किया है जोकि सरल तथा बोध 
गस्य है। गोस्वामी जी की भाषा में दुरूूता का नाम नहीं है। 
निम्नलिखित से उपयेक्त की पुष्टि की जा सकती है 

तब देखी मुद्विका मनोहर । रास नास. अंकित अति सुन्दर ॥ 

चकित चितव मुद्विक पहिचानी । हरष विषाद हृदय अकुलानी ॥ 

केवल इन दो चौपाइयों मे १०- १२ तत्सस शब्दों का प्रयोग 
हुआ है लेकिन भाव व्यंजना तथा बोध गम्यता से तनिक भी 
अन्तर नही पड़ा है। तुलसी ने आवश्यकतानुसार मुगलकालीन 
जन साधारण में व्यवह्ृत अरबी और फारसी के भी शब्दों का 
अयोग किया है । परन्तु पहले उन्हे हिन्दी के साँचे में ढाल लिया 
है। इस प्रकार के शब्द अंदेसा, खाना, गरीब निवाज, गदुन, 
जहाज, जहांन, निसान, जीन, प्यादा, फौज, इत्यादि है । 

ऊपर वतलाया जा चुका है कि तुलसी की भाषा का सब प्रधान 
गुण साहित्यिकता है । तुलसी ने काव्य की भाषा का लोक व्यवहार 
को भाषा का रूप दिया। उसमें सरलता, बोध गम्यता, सौन्दये 
चमत्कार, माघुये, प्रसाद, ओज इत्यादि सभी गुणों का समावेश है। 
तुलसी का एक भी शब्द उक्ति चमत्कार, अथवा वाक्य वदच्यग्ध्य 
मुकबन्दी अथवा मात्रा पूर्ति के लिए नहीं व्यवह्ृत हुआ है । कोई . 


( रेप ) 


भी झब्द कालतू नही है । एक भी शब्द ऐसा नहीं है जिसके स्थान 
पर अब अथवा! प्रसंग की रक्षा करते हुए हम दूसरा शब्द प्रयुक्त 
कर सके | इसी प्रकार नुकान्त के लिये उन्होंने न तो किसी शब्द 
का अंगभग ही किया ह। गोस्वामी जी का वाक्य विन्यास ग्रोढ़ 
आर सुव्यवस्थित 6 । भाषा भी भावानुरुपिणी है। उनकी वर्णन 
शी इननी कुशल है कि जिस वस्तु का गोस्वामी जी वणणुन करते 
है उसका रूप सासने उपस्थित कर देते है। जितनी साहित्यिक 
व्शपताये हो सकती है सभी तुलसी मे विद्यमान हैं। हिन्दी भाषा 
का उन्क्ृप्रता रूप गास्वथामीजी की दन हू । 
छनन्‍्दोीं के निर्वाचन में भी तुलसी ने प्रगाढ़ विदग्धता का 
परिचय दिया हू। हिन्दी के छन्‍्द-शास्र का मूल सस्क्ृत-साहित्य 
में अंकुरित हुआ ह । तुलसी संस्कृत के प्रकाण्ड चिद्दान थे । अम्तु 
इन्होंने बर्शिक, मात्रिक सभी प्रकार के छन्दों का उपयोग किया 
है और सभी में विद्वत्ता का परिचय दिया है । वीरगाथा वालकी 
छप्पय पद्धति, विद्यापति तथा सूरदास की गीतत पद्धति, गग आदि 
भोंट कवियों की कवित्त-सबंया पद्धति, नीति के उपदेश की सूक्ति 
पद्धति तथा चीपाइ आर ठोदावली पद्धति सभी प्रचलित पद्धतियोँ 
तुलनी की रचनाओं में पाई जाती हैं लकिन तुलसीदास को विशेष 
सफलता दोहा ओर चीपाइ वाली पद्धति में मिली ह। रामचरित 
सानस एक प्रवन्ध काव्य है, विनय पत्निका में फुटकर पद गीत्या- 
त्मक शैली में रचे गये हैं, फवितावली सववेया छन्दों में है। 
रसों आर अलंकारों में तुलसी ने कुशल कलाकार की 
लाधबता का परिचय दिया है। नवरस का ऐसा सुन्दर विधान 
जो कि रामचरितमानस में £, अन्यत्र नहीं पाया जाता। पदकऋतु 
आर नखशिख का भी वर्णन रामचरित मानस में उपलब्ध होता 
६ अलंकारों के प्रयोग में तुलसीदास व्यवद्यरिकता वादी प्रतीत 
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होते है। उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक, यम्॒क ३ का. प्रयोग इन्होंने 
भा औ उण् 2 

अवश्य किया है लेकिन वह बाक्य-चेथेरध्फु अंधवों.वसंत्कार 
उत्पादन या पारिवत्य-अद्शन के लिए नहीं। -जहाँ कही अलंकार 
का प्रयोग तुलसी ने किया है, वहाँ भाव व्यज्ञना के लिये किया 
है। कही भी अलंकार भाव-बोधगम्यता या कथा-अवाह में वाधा 
डालकर सामने खड़े नही नजर आते | कोई भी ऐसा ख्याल नही 
है जहाँ पर पाठक कथा-सूत्र या प्रस्तुत भाव-ल्लोत से पथश्रष्ट 
होकर अलंकारों में उन्चक जायें । 

तुलसी की समस्त साहित्यिक विशिष्टताओं का वर्णन सहज काये 
नहीं है। केवल इतना कहना पर्याप्त होगा कि तुलसी की रचना 
भाषा के दृष्टिकोण से आदशे रचना है । उसमें कोई त्रुटि नही है । 


तुलसी, के काव्य की अन्तरात्मा-- 


तुलसी के काव्य की अन्तर्गत विशेषताये इतनी अधिक है 
कि उनका वर्णंन एक छोटे से लेख में असम्भव है अस्तु यहाँ पर 
दो-एक प्रधान विशिष्टताओं का उल्लेख करके ही सन्तुष्ट होना 
पड़ेगा । भारतवर्ष में मुसलमानों का आधिपत्य हो जाने पर हिन्दू 
वीरता का अन्त होगया था। हिन्दू जनता पर विदेशियों का अति- 
दिन अत्याचार हो रहा था, करोड़ों हिन्दू प्रतिवषे बलपूर्वक धर्म 
से च्युत किये जाते थे। सहस्नो हिन्दू अनाथों के कान सें रास के 
स्थान पर लाइलाह का मंत्र डाला जाता था, सहस्रों धनी निधेन 
हिन्दू अबलाओं का सतीत्व दिन दहाड़े मटियामेट कर दिया जाता 
था और सेकड़ों पुनीत सठ मन्दिर धूल में सिला दिये जाते थे। 
हिन्दू-संस्रति और हिन्दू सभ्यता एक भ्रकार से मिट रही थी । 
संकट की इस विकट स्थिति में संत कवियों ने हिन्दू जाति को नष्ट 
होने से बचाने का भार लिया। खुले तौर पर कोई शासन-व्यवस्था 
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का विरोध तो बर नहीं सकता था। इन संत कवियों ने हिन्दुओं 
के सामने ईश्वर की जगतपालिनी-धर्मरक्षिणी, दुष्ट संहारिणी 
मूर्ति को उपस्थित किया । सूर ने कृष्ण की साकार केंरुणामयी 
प्रेममबी तथा बात्सल्यमयी मूर्ति की स्थापना की । तुलसी ने अपने 
साकार राम को दुप्ें का दमन करने के लिए साकेत में अवतीरण 
किया और सख्ती हुई हिन्द जनता की आशा-बेलि को अमृतदान 
करके फिर से हरा-भरा कर दिया। उन्होंने लोगों को यह 
सन्देश सुनाया-- 
जब जब दोय धर्म की हानी। बाउहि सुर अ्धर् अभिसानी ॥ 
तब तब धरिं प्रभु मनुज शरोरा । हरिदि कृपा निधि सज्मन पीरा ॥ 

यह अम्रतोपम शुभ सन्देश हिन्दू जनता को अनस्तित्व के 
गह़ढें म॑ं गिरने से बचाने में कितना सफल हुआ उसका अनुमान 
शसीसे लगाय। जा सकता है कि विदेशियों के इतने उत्कट अत्याचार 
होने पर भी आज हिन्द्र जाति जीवित €। रावण और उसकी 
सम्पूण राक्षस-शक्तियों उस समय की राक्षस शक्तियों की धोतक 
हूं। तुलसी का पूरा गमचरित मानस एक रूपक के रूप में है 
जिसकी प्रष्ठभूमि तत्कालिक शाशनब्यवस्था हैं । सावण उस समय 
की शक्तमी शासन शक्ति है; ऋषिमुनियों के ऊपर गबण का 
अत्याचार नत्कालीन शासन का हिन्दू जनता पर अत्याचार है 
सीता भारत की श्री है, जिसका अपदरण रावण ने कर लिया है 
आर राम लक्ष्मण के रूप में भारतीय नवयुवक ने विद्शधियीं का 
संहार करके भारतीय #ी, भाग्तीय सभ्यता ओर स्वतंत्रता की 
रचा की है। 'प्रसु गोस्वामी जी को हम भारतीय सभ्यता तथा 
हिन्द्र जाति का महान रक्षक कह सकते है 

जिस राम का प्राइमाव तुलसी ने किया है वह तुलसी के 
उपास्य देव &ै। तुलसी राम के अनन्य भक्त ४। उनका अपने 
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अपास्य देव के श्रति सेव्य भाव है। तुलसी की भक्ति इतनी उत्कट 
है कि सोते, जागते चलते बैठते, रोते हँसते,, खाते पीते वे प्रत्येक 
समय रास को अपने सामने पाते है। प्रत्येक पद में तुलसी ने राम 
के समक्ष अपनी दीनता और दासता प्रकट की है। तुलसी की 
रचनाओं में कहीं भी मक्ति-शेथिल्य नहीं पाया जाता है। वस्तुतः 
तुलसी ही राममय है। रामचरित मानस में तुलसी ने राम का 
रूप गुण स्वभाव, सुन्दरता, चाल, ढाल, निवास सभी बतला 
दिया है | तुलसी के राम सगुण और निगु ण॒ दोनों है। निगुण 
रूप में वह निराकार, अज, अजय, स्वंशक्तिमान है परन्तु 'नर- 
तन धरेहु सन्‍त हित काजाः और “सन्त पीरा” को हरने के लिये 
तुलसी ने राम से नर तन धारण कराया है। नर तन धारण क्रके 
वही राम जो शिव सनकादि के भी ज्ञान से परे है, साधारण मनुष्य 
की तरह लीलाये करता है। वह जन्म लेता है, रोता है, हँसता है 
पिता की आज्ञा का पालन करता है, बन जाता है, सीता के 
वियोग में रोता है और वन-वन मारा-मारा फिरता है। संसार 
के जीवन युद्ध में वह कही असाधरणता अथवा इंश्वरता का 
परिचय नही देता । यह है तुलसी की उपदेश चातुरी । वह लोगों 
को दिखला देते हैं कि तुम्हारा राम तुम्ही का-सा हाड़-मॉस का 
वना है और जो-जों कष्ट तुम सह रहे हो, वही कष्ट वह भी सह 
रहा है। वह दिन दूर नही है कि वह रावण का संहार करके 
तुम्हारे कष्टों का निवारण करेगा । 

रामचरित का सहारा लेकर तुलसी ने वही काम किया है जो 
मनु और याज्ञवल्क्य इत्यादि हिन्दू समाज के निर्माताओं ने किया 
था। तुलसी के समय में हिन्दू-धर्म की व्यवस्था जजर हो चुकी 
थी। वर्णाश्रम प्रणाली छिन्न-मिन्न हो रही थी । लोगों का सामा- 
जिक जीवन अस्त-व्यस्त हो रहा था। पारिवारिक वातावरण 


है 
न 


रथ 
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“गरटैंकाय से विपाफ्त हो गया था। सहस्रों वर्षों की हिन्द संस्कृति 
मध्या सेट हो रही थी। तुलसी ने समाज सुधारक के रूप में 
हिन्दू-समाज का पुनरुद्धार किया | रामायण में उन्होंने इसी उद्देश्य 
से यन्न-तत्र उपदेश दिया है। उपदेश के अतिरिक्त उन्होंने राजा 
दशरथ के पारिवारिक जीवन में एक आदर्श परिवार की योजना 
उपस्थित की है । एक आदश हिन्द्र को किस प्रकार अपने प्राण 
को खोकर धर्म की रक्षा करनी चाहिय, किस प्रकार एक आदश 
माता को कॉशल्या के समान नेसादक पुत्र को भी प॒त्रवत समझना 
चाहिय, पत्र की किस प्रकार पिता की आज्ञा का पालन करना 
चाहिये, भाद का भाई से केसा व्यवहार होना चाहिये, पत्नी को 
पति का साथ किस प्रकार देना चाहिये इत्यादि अनेक सामाजिक 
तत्वों का सन्निवेश मानस में हआ 8 | उसकी प्रत्येक पंक्ति समाज 
रंजन के उद्देश्य से लिखी गई है । क्या-- 

रघुबुल रीति सदा चलि प्राई, प्राय जाय वर बचन न जाई। 

अथवा 
जिनके लहहिं न रिपु रन पीठी, नहिं दीन्हेउ परतिय मन द्वीठी । 
मंगन लहदृहिं न जिनके नाहीं, ते नरवर थोरे जग मांही। 
घर भल बांस नरक कर ताता। 
दुए संग जनि डउेहि. विधाता॥! 
प्रत्यक हिन्द्र का आदर्श नहीं होना चाहिए ? रामचरित मानस 
मनर्स्मत अथवा याज्नवल्कय स्मृति से किसी भी अंश र्से कम 
नहीं है । 
तुलसी की सवब्यापिनी दृष्टि मनुष्य से संवन्‍्ध रखनबाली 

सभी बातों में प्रविष्ट कर गह है | राज़ नेतिक क्षेत्र में उन्होंने 
जिस आदश्श राज्य को हमारे सामने रखा दे, वह है रामराज्य | 
शमराज्य में केसी सामाजिक व्यवस्था होनी चाहिए वद्दध किसी से 


ट्विपी नहीं है । 'रामराज्य' का अथ दी है आदर्श राज्य ; ऐसी राव्य 
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यवस्था जिसमें दूध की नदियों बहती हों और अमृत की बी 
होती हो, जिसमें-- । 
वरनाअ्रस निज निज धरम चिरत वेदपथ लोग। 
चलहि सदा पावहिं सुखहि नहि' भय सोक न रोग ॥ 
सब नर करहिं परस्पर प्रीती, चलहि सुधरम निरत खुति रीती। 
अल्प मत्यु नहि कवनिहेुं पीरा, सब सुन्दर सब निरुज सरीरा ॥ 
नहि दरिद्र कोड दुखी न दीना, नहि कोउ अबुध न लच्छुन हीना । 
सब निर्देभ धर्मरत धरनी, नर अरु नारि चतुर सुभ करनी ॥ 


इस प्रकार है तुलसी का रामराज्य | तुलसी ने तत्कालीन 

शासन व्यवस्था का चित्र अच्छी तरह खीचा है । स्थानाभाव से 
केवल एक-दो पंक्तियों दी जा रही है-- 

राज समाज कुसाज, कोटि कट्ठ कल्पत कलुष कुचाल नई है । 

नीति प्रतीत-प्रीति परिमिति-पति हेत॒वाद हि हेरि हुई हे ॥ 

आश्रम वरन धरम विरहित जग, लोक वेद मरजाद गई हे। 

प्रजा पतित पाखंड पाप रत"अपने अपने रंग रह है ॥ 

सांति सत्य सुभ रीति गई घटि, बढी कुरीति कपट कल है। 

सीदृति साधु, साधुता सोचति, खल विज्इसत, हुलसति खलई है ॥ 


तुलसी के काव्य की विशेषताये अमित है । तुलसीदास समा- 
जस्रष्टा, घर्मापदेषक लोकरक्षक और चतुर कथाकार थे। उनके 
रामचरित मानस का महत्व जितना हिन्दू-जनता से है, उतना 
हिन्दुओं के किसी अंथ का नही है। रामचरित सानस हिन्दुओं 
का धर्म ग्रन्थ है। रामचरित मानस सरल तथा गूढु, वोधगम्य 
तथा दुरुह दोनों है। इसका आनन्द कम से कम शिक्षित तथा 
प्रकाण्ड परिडत सभी उठाते है। यही कारण है कि रासचरित 
मानस टूटी-फूटी जीख॑-शीर्ण कोपड़ी से लेकर आकाश चुम्बी 
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राजप्रासाद तक में सवतः पाया जाता है। चहुत से अनपढ़ हिन्दू 
हिन्दी इस लिये सीखते है कि वे रामायण पढ़ सके । 

तुलसी के गृढ़ भावों तथा सधुर और साहित्यिक भाषा का 
मूल्य ऑकना सहज फाम नहीं हैं। हिन्दी में तुलसी की समा- 
लोचना के विपय में बहुत से अन्ध प्रकाशित हो चुके है ओर एक 
नवीन सुलसी साहित्य का निर्माण हो चुका 


मलिक मुहम्मद जायसी 


जीवन-इत्त+-- 

पद्मावतः के सुप्रसिद्ध रचयिता सुकवि मलिक मुहम्मद जायसी 
के जीवनवृत्त का ठीक-ठीक पता अभी तक नही मिला है। ये 
शेरशाह के समय में हुए थे। पद्मावत के आरस्म में इन्होंने 
शेरशाह की प्रशंसा की है। 'पह्मावतः का प्रारम्भ काल इन्होंने 
६४७ हिजरी ( सं० १५६७ ) बतलाया है । कहा जाता है कि 
गाज़ीपुर में किसी निर्धन मुसलमान के यहाँ इनका जन्म हुआ 
था और जायस में आकर वस गए थे जेसा कि इन्होंने स्वयं 
चतलाया *-- 

“जञायस नगर धरम अस्थानू | तहाँ आय कवि कीन्ह बखानू ॥” 

इसके अलुसार पद्मावत के आरम्म के कुछ दी समय पूव ये 
जायस में ञञये होंगे। चेचक निकल आने से जायसी एक आँख, 
सम्भवत. वाई, तथा एक कान खो बेठे :-- 

एक नयन कवि सोहमद गुनी । 

माता की मृत्यु के अनन्तर जायसी का ग्रहस्थ्य जीवन 
अव्यवस्थित हो गया, कुरूप तो थे ही, इनको दाम्पत्य जीवन का 
भी सुख नहीं मित्रा । ये साधुओं और फकीरों की भाँति रहने लगे 
और इधर-उधर मॉगकर अपनी जीविका चलाते थे । हिन्दू 
साधुओं तथा योगियों के ससर्ग से इनको हठयोग, वेदान्त, 
सलायन तथा पौराणिक बृत्तों का पर्याप्त ज्ञान प्राप्त हुआ | परन्तु 
तिसपर सी मुसलमानी संस्कारों का अ्रसभाव वना रहा। इन्होंने 


०००. 


इसीलिये कही-कही पर अपनी रचनाओं में योग की व्याख्या में 
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मुसलमानी भावों को अजीनच तरह से मिला दिया हैं। गोरखपंमी 
साधुओं से भी इसका अत्यधिक सम्पक था। थे सथे मुसलमान 
थे। इश्वस्प्रापि के खनेक मार्गों को मानते हुए सी ये मोहम्मद 
साहब के साग को अश्रप्ठर समभते थे। जायसी परम ज्ञानी तथा 
भगवद्धक्क थे। य निजामुह्दीन आलिया के शिष्य परपरा में शेख 
मेहदी के शिप्य थे जेसा कि इन्होंने पद्धावत में स्वयं बतलाया है । 

कहा जाता हैं कि असेठी के राजा इनके शिष्य शेष्य हो गये थे। 
इनक कोड सनन्‍्तान ने थी। | के आशीवाद से उनका वश 
चला। इनके मरने के बाद राजासाहब ने राजमहल के सामने 
इनकी कन्न वनवाट जो अब तक हू । इनको अभिमान छू तक न 
गया था | एकबार अवध के गज़ा ने इन्हें देखकर उनकी कुरूपता 
पर फेस दिया। जायसी ने तुरन्त कह दिया--“मोर्हि का हँससि 
बकी कोहर [”' 

जायसी के दो मंथ अब तक प्राप्त हुए है, पद्धावत और शअख- 
गाबट । पद्धावत एक प्रम-प्रधान काव्य है। कथावम्तु लोकिक होते 
हुए भी यह भावोत्रक तथा पारिलोकिकता से ओत-प्रेत है । इसी 
'पड़ावत' ने जायसी को हिन्दी-साहित्य में अजरत्व तथा अमरत्व 
प्रदान किया है । 
भाषा तथा शत्ती--- 

जायसी ने अवधी भाषा में कांब्य-रचना की है। हिन्ई 
साहित्य में अवधी भाषा के दी श्रेष्ठटम कबि है, एक तुलली दूस 
जायसी । तुलसी की भाषा साहित्यिक तथा संम्कृतन्यटला 8 । 
लायसी की भाषा वाल चाल की तथा सीधी सादी ह। आधुनिक 

फाल म॑ मवर्धी भापा हिन्दी साहित्य से उठती सी जा रही है, से 

लिय जावयसी की रचनाये आजकल कुछ दन्द पतीत होता ह | 
उदार के लिय नीच दिय हुए अवतरण की देग्यिए :-- 


23- हि व 
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पुनि घुनि कान-रानि मसि मॉगी । उतर लिखत भीजी तन ओऔंगी। 
तस कंचन केंह चहिय सोहागा | जो निरसल नग होई तौ लागा ॥ 
हों जो गई सिवमंडप भोरी। तहेँवॉ कस न गॉंढि तें जोरी ॥ 


जायसी ने ठेठ पूरबी अवधी का अ्रयोग किया है। वह इतनी 
साहित्यक नही है तथा न इतनी परिपक है, जितनी कि तुलसी 
दास की भाषा है। जायसी का अधिकार, अन्य कवियों की भाँति, 
कई भाषाओं पर नही था और न जायसी को बचपन में कोई विशेष 
शिक्षा-दीज्ञा ही मिली थी । उनको, केवल लोक-भाषा अवधी का 
ज्ञान था। उसका उन्होने खूब साफ-सुथरा तथा स्वच्छ प्रयोग 
किया है । शब्दों का तोड़-मरोड़ भी नहीं है। इनकी भाषा में 
माधुये अचुर मात्रा सें पाद्मा जाता है। यह माधुये कुछ तो प्रसंग- 
वश आगया है और कुछ भाषा को अपनी मधुरता के कारण । 
चह्‌ संस्कृत के कोमल कान्त पदाबली के प्रभाव से नहीं है। नीचे 
गैंदेयें हुए अवतरण को देखिये:-- 
चॉद सुरुभ ओ नखत तराई । तेदि डर अंतरिख फिरहिं सबाई ॥ 
पवन जाई तहें पहुँचे चहा। सारा तेस लोदि भु्दँ रहा ॥ 
अगिनि उठी, जरि छुकी विआना । छुआं उठा, उठि बीज बिल्वाना ॥ 
पानि उठा, उठि जाइ न छुआ । बहुरा रोई आइ भुईं 'चुआ ॥ 


जायसी की भाषा स्वच्छ तो है, परन्तु वाक्य-रचना पूर्णतया 
व्यवस्थित नहीं.है। कही-कही पर व्याकरण की अशुद्धियोँ है । 
जान पड़ता है कि कवि को व्याकरण के नियमों तथा लिद्ड भेद्‌ 
आदि का सम्यक ज्ञान नहीं था। “चन्द्र! को इन्होंने स्री लिड् 
माना है। पुराने शब्दों और रूपो का सी कही-कही पर खटकने- 
वाला अयोग मिलता है। ससहर ( शशघर ), भुवाल ( भूपाल ), 
विसहर ( विषधर ) सरह ( शल्लम ) आदि को इन्होंने प्रयुक्त किया 
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चलित शब्दों को प्रयाग भी पाया जाता है। 


जायसी ने केबल दोहों और चौपाइयों का उपयोग किया है | 
ये सरल छन्द्र होते हूँ और बड़ी सुगमता से व्यवद्बत किये जा 
सफते 8 । जायसी को छुन्द शास्र का सम्यक ज्ञान नहीं था। 
कहीं-कहीं पर दोहों में सात्राओं को कमी पायी जाती है । इनका 
ब्द-भारडार परिमित था। उपसाये, रूपक इत्यादि प्राचीन कवियों 
ही से इन्होंने उघार लिया है। कही कोई विशेष नवीनता नहीं 
पायी जाती है। एतिहास तथा भूगोल का भो इन्हे न्यूनतम जान 
था । सानसरोबर को इन्होंने सिंहल द्वीप के पास माना है जोकि 
हिन्द्रकान्व-परम्परा में उत्तर की ओर माना जाता € | पौराणिक 
कथाओं का उल्लेख भी जायसी ने किया ह'; परन्तु उनमें भी इधर- 
उधर कुछ उलट-फेर कर हिया है। सातो समुद्रों का नाम भी 
इन्होंने गिनाया है लेक्रिन वह मानस-पुराण के अनुसार नहीं है । 
रामायण, महाभारत, तथा ज्योतिष का इन्हें अच्छा लान था | 
भारत के भिन्न-भिन्न स्थानों का भी इन्होंने उल्लेस्थ किया है 


जायसी के काव्य की अन्तरात्म[--- 


जायसी भक्तिकाल के कवियों म॑ हुए थे। संस्कृत के प्रतन्थ- 
फाव्यों की मॉति पद्माचत एक सर्गबद्ध काव्य नहीं ४ बग्न फारसी 
के भसनवियों के ढंग पर लिखा गया हे। उन्होंने सार पद्मावत की 
रचना लोकिऊ-प्रेम के आधार पर किया है परन्नु बह पारिसाधिक 
पक्ष मे भी घटित होता 8 और अन्योफ्ति के सपप में लिखा गया € । 
जैसा कि इन्होंने अन्त में स्वयं स्वीकार किया है--- 

सन चितउर मन हाजा कीन्‍द्रा, 
द्विय सिश्ल सुधि परमिनि चोनन्‍्टा । 
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जायसी सूफी मत के माननेवाले थे परन्तु भारतीय दशन का 
प्रभाव उनपर अधिक लक्षित होता है। जायसी ईश्वर को संसार 
की सभी वस्तुओं में पाते है जेसा कि सूफी सत के माननेवाले 
सभी मानते हैं। इनकी 'भ्रेस की पीर? बड़ी ही तीज्र है। भावुकता 
जायसी में कूटकूट कर भरी हुई है और ये मर्मस्पर्शी स्थलों पर 
अपना हृदय निकाल कर रख देते है । कबीर आदि मतमतान्तरवादी 
सुधारकों की भाँति इन्होंने किसी धम का खण्डन-मण्डन नही 
किया । “अनेक धर्मों की सत्ता को स्वीकार करते हुए भी इन्होंने 
इस्लाम को ओष्ठ साना है । 

सूफी मतवाले निगु णोपासक होते हे और ईश्वर की प्राप्ति में 
प्रेमतत्व की प्रधानता देते है। वे अपने प्रियतम ईश्वर की कल्पना 
स्रीरूप में करते है। सूफी मन्थकार नायिका को उतना ग्रेमोत्सुक 
नही दिखलाते है. जितना कि नायक को । परन्तु जायसी ने भार- 
तीय पद्धति के अनुसार नायिका के सतीत्व तथा उत्कट पतिग्रेम 
को प्रदर्शित किया है । / 

'पद्मावत” एक ऐतिहासिक काव्य है। कथा का आधार चित्तौर 
की यानी पद्मिनी है। जायसी ने बारहमासों ककः तथा नखशिख 
का भी वर्णन किया है। प्रकृति-चित्रण खूब बन पड़ा है'आकृतिक 
दृश्यों के बन मे कवि पत्ते-पत्ते में “प्रियतम” की ज्योति पाता है। 

जायसी भावुक तथा सहृदय कवि थे। सरसता तथो सीजन्य, 
भावुकता तथा साघुता, भ्रेम की पीर तथा निरंजन ज्योति के कण- 
कण में विद्यमान होने का विश्वास आदि सब वाते जायसी को 
तुलसी और सुर के बराबर ला बेठाती है। 


छ 


कवियिन्री मीरावाई 


परिचय-- 
देरी मे तो दरद दियाणी मेरा दरद न जाने कोई । 
घाहुल की गति घाइल जाने, की जिण लाई होह ॥ 

अपने सरस मानस से भक्ति और १स की मधुर निर्मारिणी 
प्रवाद्वित करने वाली, कृष्ण भगवान की सर्वोच्च उपासिका कवियित्री 
मीराबाद का जन्म तथा परलोकगमन-संवत पत्र भी ठीक-ठीक 
निश्चित नही किया जा सका 6 । हिन्दी-साहित्य के इतिहास में 
अभी इस विपय पर अनुसन्धान पर्याप्त मात्रा में नहीं हुआ है। 
इसलिये साहित्य के मर्मघों के कथनानुसार मीराबाई का जन्म- 
काल सं० १४५५ मानना पड़ेगा। जोधपुर राज्य के अन्तर्गत भेड़ता 
नामक एक ज्ञागीर थी। उसी जागीर के चौंकड़ी नामक गाँव में 
इनका जन्म हुआ । इनके पिता का साम राठोर रब्नर्सिद्द मेढ़तिया 
था। वे ही मेड़ता के जागीरदार थे | मीरा ने स्वयं लिखा है 

सेदतिया घर जन्म लियो हूँ भीरा नाम फहायो । 

मीराबाई को वाल्यकाल ही से भक्ति का चसका लगा। इनका 
हृदय 'कृष्ण! शब्द सुनकर द्रवीभूत हो उठता था। एकबार कोई 
साधु इनके पिता के घर आया। उसके पास कृष्ण की मृति थी । 
मीरा ने उस मूर्ति के लिय बड़ा हृुठ किया । अन्त में साधु को वह 
मूर्ति देनी ही पढ़ी । मीरा का विवाह उदयपुर के मद्दाराणा सांगा 
के लड़फे भोजराज से हुआ, लेकिन उस समय तक मीरा का पेस 
भगवान श्रीकृष्ण के प्रति इतना बढ़ चुका था कि वे क्ृण की 
उपासना पतिरूप में करने लगी थीं। अतः इन्होंने अपने विवाद 
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को लोक-मत रूप में स्वीकार नहीं किया। इसलिये जब विवाह के 
थोड़े ही दिनो पश्चात इनके पति का देहावसान होगया तो मीरा 
को कोई कष्ट नही हुआ। भ्रत्युत कृष्ण-भक्ति का द्वार उन्मुक्त होगया। 
अब सीरा के लिये 'मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरा न कोई! 

रह गया। सीराबाई कृष्ण की अनन्य भक्ति में तल्लीन हो गयी । 
साधु महात्माओं के सत्संग मे अपना समय व्यतीत करती, सन्दिरों 
में जाती और अपने उपास्यदेव के सामने प्रमोन्‍्माद मे नाचती- 
गाती। यह बात इनके परिजनो को हिन्दू-कुल मर्यादा के विरुद्ध 
लगी और लोग इन पर दुराचरण का सन्देह करने लगे। समाज 
एक हिन्दूकुल की रूपवती-तरुणी विधवा को साधु और बेरागियों 
के संग में रातदिन केसे देख सकता था ? अन्त में विवश होकर 
राणा' विक्रमादित्य ने, जो मीरा के देवर थे, अपने कुल-मर्यादा 
की रक्षा करने के लिये इनको इस मार्ग से च्युत करने का अकथ 
प्रयास किया | मीरा को समभाने के लिये खियों भेजी गयी। इनकी 
ननद अदाबाई तथा इनकी सास ने इन्हे बहुत समझाया। कहा 
जाता है कि घरवालों से तंग आकर मीराबाई ने भक्त-शिरोमणि 
तुलसीदास के पास यह पत्र लिख भेजा .-- 

स्वस्ति श्री तुलसी कुल भूषन दूसन-हरन गोसांई । 

बारहि बार प्रनाम करहुँ अब हरहु सोक - समझुदाई ॥ 

घर के स्वजन हमारे जेते सबहि उपाधि बढाई। 

साधु संग अरु भजन करत मोहि देत कलेस महाई ॥ 

मेरे मात-पिता के सम हो हरि-भक्तन खुखदाई। 

हम को कहा उचित करिबो है सो लिखिये समझ्काई ॥ 

गोस्वासी जी ने इसके उत्तर में यह पद लिख भेजा :-- 
जाके प्रिय न राम चेदेही । 
स्रो नर तजिय कोटि वैरी सम यद्यपि परम सनेही ॥ (वि० प०) 
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अब मीरावाट निर्मय टोफ़र इधर-उधर भ्रमण करने लगी 
ओर साध-संतों के साथ हरस्-मजन से अपना समय व्यत्तीत करने 
लगी। यह वात राणा को अतीय दस हो उठी। ये मीरा 
हत्या का उपाय सोचने लगे। मीरा न स्वयं लिखा हे कि सांप 
पिटारों राणा जी भेज्यों दयो सेडनणी गलडारः और “विपको 
प्यालो राणा जी मेंल्यो था मड़ताणी ने प्याय' | सांप मीरा के लिये 
फूल होगया और विप का प्याला अम्रत का प्याला होगया। मीरा 
ने अपने पढों म॑ कई स्थलों पर इस सांप के पिटारे और विप 
के प्याल का वर्शन किया है। 

मीगबाह ने आध्यात्मिक लान संत रेदास से सीखा । यही 
मीरा के गुरू भे। मीरा ने गोविःउ मिल्‍या जी शुरू मिलिया रेटास! 
6 कर मीरा ने अपने गुर की भूरि-भरि प्रशंसा किया है। 


मोगा की मसृत्य सं० १६०३ भे द्वारिका में हुई । इनके बनाएं 
हए चार अंथ मिलते ७--गींतगोविन्द की टीका, नरसी जी का 
माहरा, रागगोविद्, रागसोरठ के पद | 


भाषा तथा शेली 


कबीरदास की भांति भीराबाट ने भी किसी साहित्यिक प्ररगा 

के बशीभत होकर काव्य-र्चना नहीं की । इन्होंने कल भक्ति के 
आवेश में अपने हृतयोद्वारों को उच्छनासित किया है । अपने 
गिग्धरगोपाल के प्रति उनकी अनन्‍्य भक्ति थी ओर उन्हीं का 
गुगगान थे गीतों में किया करती थीं। उसलिये मीणा के पढ़ें मे 
साहित्यिक विज्ञपता देना व्यर्थ ह। उनमें तो केचल मावय ओऔर 
प्रेम की अपन स्याति पायी जाती है। मांस को साहित्यन्दधास का 
कोई विशेष धान नहीं था। इन्होंने पप्पने पढ़ों को राग-रशिनिंयों 
शाया ह। मीरा की भाया मे राजस्थानी का बाहल्य है क्योंकि 


६ चथ / 


इनकी जन्मभूसि राजस्थान थी और वही की लोक भापा में इन्होंने 
अपने हृदयोद्वारों को व्यक्त किया है । यथा:--- 
में जाणयो नाहीं प्रभु को सिलन केसे होइ री । 
आये सेरे साजना, फिरि गये अगना, मे अभागण रही सोइ री ॥ 
« फारुंगी चीर, करूँगल केंथा, रहूँगी वेरागण होइ री । 
चुरिया फोरें, मॉग बखेरुँ, कजरा में डारें घोद री ॥ 
निसि वासर सोंहि चिरह सतावे, कल न परत पल मोइ री। 
मीरा के प्रभु हरि अधिनासी, सिलि विछुरो मत कोइ री ॥ 
राजस्थानी के अतिरिक्त मीरा के काव्य में ब्रजभापा का 
आधिक्य पाया जाता है। सीरा के समय में ब्रजसापा का वोलवाला 
था। ब्रजभापा ही उस समय की प्रधान भाषा थी। उस समय 
जितने काव्य लिखे जाते थे सभी ब्रजभाषा से । भक्ति-काव्यों के 
लिए तो एक प्रकार से ब्रजमापा ही प्रधान भापा थी | अस्तु सीरा- 
वाई ने च्रजभापा का उपयोग किया और पूर्स कुशलता के साथ ! 
मीरा के त्रजभाषा का साधुये उस समय के कुशल कवियों से कुछ 
भी न्यून्य नही है | उदाहरण के लिए इस पद्‌ को देखिए -- 
बसो सेरे नेनन से नंदलाल। 
मोहन मूरति, सॉवरि सूरति, सेना वने रसाल ॥ 
मोर मुकुट, सफराकृत कुण्डल, अरुन तिलक दिए भाल । 
अधर सुधारस मुरली राजति, उर वैजन्ती माल ॥ 
छुद्न घंटिका कटि तट राजति नूपुर शब्द रसाल। 
सीरा प्रभु संदन सुखदाई भक्त वछुल गोपाल ॥ 
मीरा के पदों में साघुये और सरसता कूट कूटकर भरी हुई है 
और इसका कारण यह है कि मीरा के पद्‌ कवियित्री के अन्तस्तल 
के उछ्वास है । कवियित्री ने किसी विशेष विचार को प्रकट करने 
के लिए भाषा का सहारा नदी लिया है वरन्‌ उनका पढ़ों मे उसका 
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चरद की मारी पन चने छोले पद मिझछपा नहिं फोई । 
मीरा की प्रमु पीर मिटेगी जब घेद सेयलियां होई ॥ 
वियोग के अनन्तर संयोग होता ही है | 
“जाकर सापर साय सनेह । 
सो तेहि मिले न करा संदेह ॥”! 
मीरा के द.ख की भी सीमा है। वह गोपाल जिसके लिए 
उन्होंन सब कुछ त्याग दिया €. जिसके प्रेम में वे दीवानी 8, कब 
तक निष्ठुर बना रहगा। मीरा के भी दिन पलटते है। हरि 
वन की आवाज उन्हें सना£ पड़ती ह आर शीघ्र ही मीरा क 
अभु हरि अविनाशी मिलेगे। अन्त में सीरा को यह कहने का 
ध्यवसर मिल जाता है कि-- 
सहेलियों साजन घर पाया हों। 
बहत दिना की जोवती विरदणि पिच पाया को ॥ 
यह है सत्तेप में मीश की सफ़ि-भावना । 
मीरा के पदों में मामिकता, भावुकता और साधुय मरा हुआ € | 
लोग अब भी बड़ी तन्‍्मयता से मीरा के पर्दी का गान करत है । 





महाकवि केशुवदास 


महाकवि केशवदास ने “कविश्निया? सें अपने कुल का परिचय 
मात्र दिया है । इनका जन्म संबत्‌ “मिश्रवंघु? १६०८, रामचन्द्र 
शुक्त १६१२ तथा रामचन्द्र वर्मा ने १४६४ माना है। थे सनात्य 
आह्यण थे । इनके पिता का नाम प॑० काशीनाथ था। ओड़छा या 
उसके आस-पास किसी गाँव में इनका जन्म हुआ था। ओड्छा- 
नरेश राजा रामसिह के भाई इन्द्रजीत की सभा में केशवदास 
राजकवि थे। इन्होंने ओड़छा तथा इन्द्रजीत की भूरि-सूरि प्रशंसा 
किया है । अपने काव्य में इन्होंने ब्राह्मणों की तथा विशेषकर 
सनाह्यों की बड़ी ही महिमा गायी है'--- 


सनाव्य जाति सर्वदा । यथा पुनीत नर्मदा । 


केशवदास के कुल मे सभी लोग पूर्ण विद्वान थे | इनके 
पूचेजों में किसी ने भावश्रकाश” नामक अन्थ की रचना की थी । 
इनके पिता ने “शीघ्रबोध”/ नामक ग्रन्थ बनाया था। संस्कृत- 
साहित्य तथा ज्योत्तिष-शासत्र में इनके पूवेज अद्वितीय पंडित थे | 
इसलिये तुलसी की भाँति केशव को भी भाष/ में ग्रन्थ-रचना 
करने में कुछ हिचक-सी मालूम होती थी, जेसा कि ये स्वयं 
स्वीकार करते है;-- 
उपज्यो तेहि कुल संदसति, सठ कवि फेशवदास। 
रामचन्द्र की चन्द्रिका, भाषा करी भ्रकास ॥ 
भाष बोलि न जानही, जिनके कुल के दास। 
भाषा कवि भो संदसति तेहि कुज्न केशवदास ॥ 
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ओइडछे का प्रवन्ध-भार इन्द्रजीतरसिंह पर था जो केशव को शुरु" 
वचन मानते थे। इन्द्रजीत के अखाड़े में बहुत-सी वेश्याएँ रहतो 
थीं। रायप्रधीन नामक वेश्या इन्द्रजीत की प्रिया थी। बह बढ़ी 
ही चतर तथा घर्मचती थी । केशव उसे काव्य-शिक्षा भी ठेते थे । 
उसके लिए उन्होंने कविप्रिया लिखी थी । केशव ने “समा कि गये 
प्रवीन! कहकर उस वेध्या की उपमा समा तथा शारदा से मी है 
एक बार दिल्लीएचर, अकबर ने रायप्रवीन को अपने दरबार में 
बुला भेजा । इन्द्रजीत ने उसे बहाँ भेजना स्वीकार न किया। 
इस पर अकवर ने इन्द्रजीत को एक लास् मर्पये का दश्ड दिया। 
केशवदास दिल्‍ली गए। वीरवल द्वारा उन्होंन इस दण्ट की झासा- 
प्राप्ति की । वेशव ने कविभिया मे बीरधल की भूरि-भूरि भ्रशंसा 
कीटड। इन्होंने यहों तक कह डाला # कि “ह करतापन आपन 
ताहि दिया करतार दओ करतारी ।” कंशवदास की कविता से 
जिनना धन प्राप्त हुआ उतना हिन्दी के बहत कम कवियों को 
मित्रा | थे राज- रबार भें बठ ही ठाट से रहते थे । 

प्रजबर की सृत्य के बाद जहोंगीर ठिल्‍्ली का सम्राट हो गया। 
इस समय आउछे का राज्य रामसिंह के हाथ से वीरसिंध के 
में चला गया। केशव बीरसिह के राजकंबि हुए। बीरसिंह की 
प्रशंसा में 'वीरसिश्देव चरित' तथा जहागीर के गीरव-गान में 

गीर-जस-चन्द्रिका' चनाया । 

शव घड़े दी रसिक जीव थे । एक बार जपनी उदावस्था में 
य किसी के पर घेठे ह४ थे। पानी भरने के लिए आ5ई हट 
युवतिया उनकी देराजर टेंसते लगी । इस पर बेशत्र ने यह 
शखेतायाए--- 
ईशय पेसनि अस करी, शखस परिद्दे न कराई । 
ऋम्प्रमाटनि शागनोचनी दावा कि कि थार ॥ 


* ( ४६ ) 


केशवदास लोभी जीव नही थे। इन्हे मान अधिक प्रिय था । 
इन्द्रजीत की प्रशंसा इन्होंने घन-प्राप्ति नहीं वरन्‌ मान-प्राप्ति के 
कारण की है । और इसी सम्मान-प्राप्ति के कारण ही इन्होंने राजा 
बीरबल का इतना गौंख-गान किया है। इन्होंने लिखा है किः--- 

“हो गयो रंक ते राउ तही जब बीरबली वलचीर निहारधों ।” 

सीमांत-प्रदेश में युद्ध.भूमि मे जब बीरबल की सृत्यु हुई तब 
केशव ने उनके पद्त्व पर प्रभूत अश्रवृष्टि किया । 

'रामचन्द्रिका? केशव की परमोत्कृष्ट रचना है। जेसा कि इस 
ग्रथ के नाम हो से विदित हो जाता है, यह एक प्रवन्ध काव्य है। 
इसमें इन्होंने अपने इष्टदेव रामचन्द्र के चरित्र का वर्णन किया 
है। 'कविश्रियाः एक काव्य-शासत्र सम्बन्धी मंथ है । इसे पढ़कर 
बहुत से नवसिखुए कवि कविता करना सीख सकते है । इसमे 
इन्होंने बीरवल अमरसिंह तथा देवताओं के दान का वर्णन किया 
है। रसिकम्रिया में नवरसों की मीमांसा की गई है। इनके अन्य 
अन्थ वीरदेवसिंह-चरित', जहॉगीर-जस-चन्द्रिका', '(विज्ञानगीता”, 
तथा 'रतन-बावनी?” है । 

केशव का देहाबसान संवत्‌ १६७४ में हुआ । 
भाषा तथा शैल्षी--- 

-केशवदास को 'कठिक काव्य का प्रेतः कहा जाता है। इनके 
भाव तथा भाषा दोनों गम्भीर है। इनकी भाषा “ब्रजभाषा है 
लेकिन उसमें इतने साधुये का समावेश नहीं हो पाया है. जितनी 
कि ब्रजभापा के श्रेष्ठटम कवियों में पाया जाता है। सूर, देव, 
बिहारी और मतिराम आदि के काव्यों में माधुये कूट-कूट कर भरा 
हुआ है । केशव की भाषा में भी साधुये है, लेकिन उत्तनी मात्रा मे 
नही है। यथ -- 


( ६० ) » 


घात कीन्ह' राजतात सात से कि पजियो। 
कोन शत्रु तू हत्या जृ नाम शुदा लियो ॥ 
रेप करि बाण बड़ भोति लब उछंठियो। 
एक ध्यज सूत युग तीन रख संठियो॥| 
श्र दृशरत्थ-सुत अख कर जो घरें। 
तादि सिर पुत्र मिल तूल सम संएझरे ॥ 
सीचे विहारी और केशव की भाषा के नमृने दिए जाते है। 
मत्त दंति अमत्त दे गये देगिर देखि न गसहीं । 
डोर ठोर सुदेस केशव दुन्दुभी नहिं बस्ती ॥ 
हारि डारि हथ्यारि सूरहिं जीव से ले भज्यहीं । 
काटि के सनन्रान एकद्धि नारि बेपन सम्ज्ी ॥ 
( केशव ) 
सोनऊही सी संगम, ओग चैंग जोबन णोति । 
सुरेंग कुसंभी कंचुफी, दुर्ग देह दुनि शोति ॥ 
चमचमात चंचल नयन, दिंच घूँघर पट रीन | 
मानो सुर-सरिता विमल, पक्ष उद्धुल्त युग मीन ॥ 
( धिह्दारी ) 
लेकिन यह बात नहीं है कि केशव की भाषा सर्व न्न ही रुम्वी- 
सूली है। 'अजमापा! होने के कारण उसमें स्वाभाविक साधुर्य तो 
है ही, लेकिन केशव ने उसे अधिकांश में अयने पाशिट्त्य से बहुत 
सुन्दर तथा सुघड़ वना दिया है। यथा 
सोभित मसंन फी अबली गददंत मयी छवि उज्ल छाई । 
इस मनो यसुपा में सुधारि सुघाधर सणखज् मणिद जोन्‍्डा्टआ॥ 
सामंद पेखपरास विराजन रामझुमार सं सुसराष्ट्र । 
डइुवन सो प्षतु देव सभा सुन सीय स्यंगर देगन चाई वा 


( ६१ ) 


केशवदास की भाषा साहित्यिक है। इसमें प्रान्तीय अथवा 
अप्रचलित शब्दों का प्रयोग विल्कुल नही हुआ है। हा, कही-कही पर 
बुन्देलखण्डी शब्द आंगये है। केशबदास का पूर्ण कुल, जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है, संसक्षतज्ञ था। स्वयं केशवदास संस्कृत के 
गम्भीर विद्वान थे। इनके यहाँ नौकर-चाकर तक संस्कृत का 
योग करते थे । यही कारण है कि इनकी भाषा स्वभावत. संस्कृत- 
बहुला तथा क्लिष्ट है। कद्दी कही पर तो इन्होंने संस्क्रत के प्राचीन 
काव्यों से पूरे का पूरा वाक्यांश उठा कर अपने पढ़ों में मिला 
लिया है। इन्होंने संस्कृत के तत्सम शब्दों का अयोग अधिक मात्रा 
में किया है । इसलिए भाषा कई स्थलों पर नीरस तथा दुरूह हो 
उठी है। “भज्जही” गज्जही, सज्जही इत्यादि अनेक संयुक्त वर्णों 
के प्रयोग से भी भापा का साधुय मिट गया है और वह करं-कटु 
तथा अप्रिय हो गयी है । उस समय यवन-शासन के प्रभाव से तथा 
यवन-संसग से कुछ चलते-पुरजे अरबी और फारसी शब्दों का 
प्रयोग हिन्दी से आ ही गया था। केशव ने भी फौज, हथियार 
इत्यादि शब्दों को अपनी भाषा में उपयुक्त किया है! शब्दों का 
अंग-संग भी इन्होंने त्रजभापा के और कवियों सा किया है 
लेकिन वह प्रचुर मात्रा मे नहीं। अकारान्त शब्द का आकारान्त 
तथा इकारान्त का इकारान्त कर देना इनके वाएँ हाथ का 
खेल था। यथा:-- 

जिनके पुरिषा भुवि गगहि लाए |? 

कुछ दोषों के होते हुए भी केशवदास की भाषा साहित्यिक, 
रोचक तथा सघुर है। कह्दी-कही पर इसमें प्रसाद तथा साधुय 
गुणों की अधिकता है लेकिन अधिकतर यह ओज-पूर्ण है। वाक्य- 
रचना व्यवस्थित तथा सुगठित है। वाक्य-विन्यास में शेथिल्य 
नही आने पाया है। 


( ६६ ) 


फेशवदास के 'कथनोपक्रथन! की शेली हिन्दी-साहित्य में 
द्वितीय हैं। यह बढ़ी ही पुष्ट तथा रोचक है। लेकिन कहीं-कहीं 
जानना कि कान श्रोता तथा कोन वक्ता है, कष्टसाध्य हो 
जाता हैं। परशुराम ओर रामचन्द्र के संवाद में चद्ति पाठक 
सतकत। से काम न लें तो भ्रम में पड़ जायें | 
न्‍ केशबदाल छंठों का परिवतत बड़ी ही शीघ्रता से करते 
हैं। यदि दो पक्तियाँ टोहे की है. तो दी पक्तिया नाराच छुन्द्र की 
तो फिर दो पक्तियों अन्य किसी छन्‍्द की | इस छुन्द-परिवतेन- 
शोीलता से कथा-यूत्र की गति तो अवश्य बढ़ जाती है लेकिन 
पाठक का थोडी सी 'अछुविधा। का अनुभव करना पढ़ता # जो 
कटी-फहों पर बहुत द्वी अप्रिय हो जाता 8 । 
क्रेशवदास रीति-कान्य के आचाय हूं। यद्यवि रीति कान्यकारों 
सम्पूर्णतया उनके द्वारा प्रदर्शित मार्ग का अनुसरण नही किया, 
परन्तु रोति-काव्य की प्रणाली के निमाता केशव ही कहे जाते है | 
कविप्रिया' तथा 'रसिक-प्रिया” केशव के साहित्य-शात्र की 
ममंझ्ता के ग्ोतक है.। केशव छन्द-शात्त्र के पूण-परिडत थे । इन्होंनि 
बहत से नये छत्हों का निर्माण भी किया दे । इन्होंने अलंकारों की 
विशद-व्यार्या की है। पटऋतु आदि का भी चुन किया 
यही कारण में कि केशव अपने कार्यों मे छन्दों का परिचत्तन 
बड़ी ही शीघ्रता से करते है।थे भाव-व्यंजना में उतने तल्लीन 
नहीं दिखलाह पड़ने. जितना कि छन्द-शासत्र-पशण्िटित्य-प्रदशन में 
अल्लकारों फे अयोग की दशा भी है। इतने अल्लकारों का 
प्रयाग फशव ने किया दे कि पाठक को भाव के चदले उक़ि- 
चमस्फार ही टिखिलाइ पटने लगते है। फेशवठास में भावुकता के 
न्यून्यता है। ने गाव्बन्काशल तथा अलंकार-बेदिस्य के प्रदर्श 
फी और खाधिफ उन्मुस्य रहते है | यथाः - 


( ९३ ) 


मूलन ही की जहाँ अधोगति केशव गाइय । 

होम हुताशन घूम नगर एके सलिनाइय ॥ 

दुर्गति दुर्गंग ही जु कुटिल गति सरितन ही मै। 

श्रीफल को अभिल्वाष प्रगट कविकुल के जी में ॥ 

इन्हें अलंकारों में उत्प्रेत्षा, श्तेष तथा संदेह और परिसंख्या 

अधिक प्रिय थे। इन्होंने कही-कही उत्मेत्ञा की इतनी अतिशयोक्ति 
करदी है कि नीरस तथा अप्रिय उपसानों का ढेर-सा एकत्रित कर 
दिया है। ऐसे स्थलों पर शब्द्साम्य की शरण लेकर इन्होंने भाषा 
की उपयुक्तता को मटियामेट कर दिया है। लेकिन इन सब दोपों 
का प्रादुर्भाव पारिडत्य दिखलाने की उत्कट लालसा से ही हुआ है। 
७७ पे पु अप ब् 
बेसे सम्यक्‌ रूप से विचार करने से केशवदास की शेली औढ़ तथा 
गम्भीर है। इनकी शेली के आवरण में इनके व्यक्तित्व की छाप 
मिलती है। इनके विषय में '57,॥९ ।६ ४॥४ तभश7” का कथन 
सम्पूर्शंतया लागू होता है। इनके काव्य में सत्काव्य के सभी 
लक्षण पाये जाते है। कही-कही इनकी कल्पना बड़ी ही तीत्र है। 
कई स्थलों पर भाव इतने गम्भीर है कि उनको समम लेने पर 
पाठक केशवदास की अशंसा किए बिना नहीं रह सकता | बहुत 
से छन्दो के दो-दो और तीन-तीन अर्थ निकलते है। केशबदास 
निःसन्देह-हिन्दी साहित्य मे सूर और ठुलसी के अतिरिक्त अन्य 
सभी कवियों से ऊँचे है । 'सूर सूर तुलसी ससी उडुगन केशवदासः 
नामक असिद्ध छुन्द कम से कम केशवदास के पक्त में अच्षरश' 
सत्य है। 


केशव के काव्य की अन्तरात्मा।--- 


उत्कट-भक्ति से अभिभूत होकर के केशवदास ने रामचन्द्रिका 
की रचना नही की थी । तुलसी की भाँति इनके सी इशष्टदेव वही 


रस, 
हा 


०. 


अवधपति श्षीगमचन्ड्र ह लकिन केशव से भक्ति की वह तीत्रता 
नहीं ह जा तुलसी में 6। तुलसी के रोम-रोम में राम का वास 
है, केशव का बरबंश रास का स्मरण करता पड़ता है । तुलसी ने 
स्व्रान्त'छुन्पाय! गंमचरितमानस की रचना को थी। केशव को 
वाल्मीकि मुनि स्वप्न मेंह दोनो दशन चारु' और ह्सके अनन्तर 
मुनवर के शादश से कशबदास तटों कथा रामचन्द्र जू इए! 
केशबद्स ने रामचन्द्र जी को अपना इृष्टग्य बनाया तो परन्तु 
इन्हान अपने इप्रत्व के सामन अपने हृदय को खालकर कही नदी 
रखा है । भक्ति की यह शिथिनता कही-कर्हा इतनी बढ़ गई रे कि 
भक्त अपन इएद्व दा वर्णन न केंचल शूंगार-पूण, चरन अश्लील 


्े 


शब्दों में करने लगता ८ 
मंग को श्षम श्रीपति दूर करे सिय को, शुभ त्राकल प्ंचल सो | 
श्रम तेठ हरे तिनकी महि केशव चंचल चारु प्गंचल सो ॥ 
एक सच्चा भक्त अपने टष्टव्य का ऐसा चित्र कभी भी सिन्नित 
ही करेगा। टसी भक्ति-शंथिल्य ने क्शवंदस से शरमचन्द्र की 
उपमा ठग और चोर तक से ब्लिवा दी है । 
केशवदास राजनस्थार मे साजसी ठाट से रहते थ। इसलिए 
शजसी वरणनों में उन्दोंने अन्छा कंशल दिखलाया हा गज सवार 
धनागार, सुर्नंधिशाला केलि-समि, विदासवादिकां हस्याद्रि का 
धर्गन केशव ने बड़ी ही सफलता से किया है। केशव के काव्य में 
भावफवा दी कर्मी पाई जाती 6।ीर कंबियों में, जिनका कि 


का 
तब 


स्थान शिन्‍्दी-साह्ल्ि में सवशेट्ट 7, यह बात पाई जातों £ कि 
>सी के खपसर पर से स्वर्ध हेसते है और द.स्य के अवसर पर 
दुी होने है। थे अपने ब्यज्ञित सायों से पपना सादास्य स्थापित 
कर सोने # । रामनन्द्र नी के साथ चने जाती हर उमाकुला साता 
का 


नुलसी ने ऊसा सुन्दर बगन टिया 
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पुर ते निवसी रघुवीर-वधू धरि धीर दियो मग सें डग है। 

विथकी भरि भाल कनी सलकी पट सू्खि गयो अधरावर दे ॥ 

घुनि पूँछति है चलनो वा कितो पिय पर्णकुटी करिहो किंत ह्ै। 

तियकी सुनि आतुरता पियकी अखियाँअति चारु चल्यो जलच्चै॥ 

उपयेक्त छन्द में कवि भावुक हो उठा है और रामचन्द्र के साथ 
साथ-उसकी भी आँखों से दो बूँद ऑसू चू पड़ है। लेकिन खेद के 
साथ कहना पड़ता है कि यह भावुकता, जो कि कवित्व का प्राण है, 
केशवदास में नही पायी जाती है। फेशवदास मर्मसपर्शी स्थलों को 
पहचान ही नही सकते थे । 

केशबदास ने ब्राह्मणों की बड़ी हो महिमा गाई है। कुछ समा- 
लोचको की राय में जात्याभिमान को काव्य में स्थान देना एक 
दोप है। लेकिन प्राचीन परम्परा के वशीभूत होकर उस समय के 
कुछ कवि ज्राह्मणों का महत्व गा ही बेठते थे | यह बात अवश्य है 
कि तत्कालीन समाज में ब्राह्मण जाति उतनी आदरणीय नही रही 
होगी जैसा कि वह हिन्दू-शासन काल में थी । लेकिन फिर भी 
रूढ़ि के वशीभूत होकर अथवा जन्म-जात-संस्कार के प्रभाव से 
केशव ने अपने जाति का, और विशेषकर अपने गोत्र का, गौरव- 
गान यों किया हैः-- 

सनाव्य जाति सर्वटा, यथा पुनीत नमंदा। 
सनाव्य बवृत्ति जो हरे, सदा समूल सो जरे ॥ 

यह तुलसीदास के 'पूजिय विप्र सकल गुन-हीना? और“ जिमि 
द्विज-द्रोह किये कुल नासा? से कम नहीं है । केशवदास ने एक 
ओर तो न्राह्मणों का इतना गौरब-गान किया है लेकिन दूसरी 
ओर तीथथस्थानों को उन्होंने उतना महत्व-पूण् नही माना है, जितना 
कि रूढ़ियों के वश उन्हे मानना चाहिए. था। गोदावरी का 
वर्णन करते समय उन्होंने कहा है कि:--- 
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रीति मनो अधिवेफक की थापी। 
साधुन की गति पायत पापी ॥ 
उपयक्त पद पर विचार कीजिए | क्‍या यह समुचित हू कि 

एक कवि जो ब्राह्मणों की भ्रि-भूरि प्रशंसा करता है और वर्णा- 
अम-न्यवस्था की दुहाई देता 6, पुण्योदका गोदावरी के लिए ऐसी 
भावना को व्यक्त करे ? हस प्रकार का भाववेपम्य शामचन्द्रिका 
में वतन ही स्थलों पर दृष्टिगोचर होता हे। दशरथ की वाटिका में 
विचित्र भाववेपस्य देखिए -- 

देखी बनवारी चंचल भारी तदपि तपोधन सानी। 

अमि तप्सय लेगी शृहथित पेसी जगत दिगंबर जानी ॥ 

जय जठपि डिशंयर पुप्पचती नर निररिय निरखि मन मोह । 

घुनि पुष्पवती तन अति अ्रति पावन गर्भ सहित सथ सोदे ॥ 

केशवदास के संबादों की उत्तमता की ओर पहले ही संकेत 

फिया जा चुका है । यदि इन संवादों की वागडोर पाठक के हाथ 
से छूटने न पाये तो उसे वहा ही आनन्द मिलेगा। उनमें चुल- 
चुनाहट ओर तीत्रता 6। छनन्‍्द के जाल में संबादों को बन्द 
करना एक दुष्फर कार्य 6ै। अनेक शब्द संघाद में ऐसे हाते हैं 
जिनका बड़ी ही कठिनता से पद-पंक्ति में बिठाया जा सकता है । 
फिर कथन और उपकथन में स्वापाविक गति का फ्रम चनाये 
रखना ओर भी दुष्कर है । साथ ही साथ वाक्य भी नपें और 
तुल एप होने चाहिए । भरती साधारणतया फ्विता में 
उपयुक्त किये ही जाते हैं लेकिन संवादी में उनके लिए जरा भी 
स्थान नहीं हैं। झेशवद्रास के संबारों का प्रधान गुग उसकी 
स्वाभाविकता :। लक्ष्मगा शवर परशुराम, वाणासुर आर रावख 
सथा शरत्रत्स आर लब के संवादों में केशव ने कबोपकथन की 
शली फो बडट़ी ही सुन्दरता से निव्राह्य 64 केशन के संबादों में 
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केवल एक दोष है और वह यह है कि इन्होंने संवादो को आवश्य- 
कता से अधिक बढ़ा दिया है। संवाद हो, अथवा कोई भी किसी 
प्रकार का वर्णन हो, कथा-वस्तु में उसका समावेश 'केवल 
इसलिए होता है कि उससे कथासूत्र की वृद्धि हो। केशव के 
संवादों मे यह दोष है कि वे कथासूत्र की वृद्धि में सहायक न 
होकर ग्रन्थ के भीतर एक दूसरी ही उप-कथा से प्रतीत होते है । 


महाकति विहारीलाल 
परिचय --- 


दाकवि चिहारीलाल का जन्म संचन १६६० के लगभग 
गालियर के निक्रट बसुआगोविन्दपुर में माना जाता है । विद्यारी परी 
ने अपने एकमात्र अन्थ 'सतसई” से अपना कुछ भी परिचय नह 
दिद्रा हैं; उन्होंने 'सतसई” के समाप्त होने की तिथि ( संबत 
१७१६ ) ठी £ और अपने विपय में केवल एक ही दोहा दिया हि । 
बह यद्‌ है:- - 
सन्‍्म भयो हिजराज-कुल, सुबस बसे सन आय । 
मेर हरी ऊलेश सब, बेशव, फेशवराय ॥ 
बिहारी के विपय मे यह होहा भी प्रसिद्ध है.-- 
जन्म खालियर जानिये, सण्द पुन्देलबाल | 
तस्नाई थाई सुखद, मधुरा बसि ससुराक्ष ॥ 
ये माधुर आहण थे और वहा जाता है कि अखित कवि 
केशवदास के पुत्र थे। परन्तु यह मत ठीक नहीं जनता | टसका 
बचपन चुन्देलखण्ड में वीता और युवावस्धा में अपनी सयगाल 
मधुरा में झा बले थं। चिदारी जशग्पुर के साहित्य-प्रिय महाराज 
जयमभिंत के बहों रहते थे । कहा जाता हैं कि एक घार कसी 
प्रप्राप-यावना बवनी के प्रेम में महाराजा टस अकार लिप दा गए 
कि गाजडाय से पिन्‍्यल सतन्व हो गये । किसी भी मंत्री या कम- 
घारी वो महागजा को हरा सुग्यन्धान से जगाने का साहस नही 
तेता था । साप्ययबन्ध में शफाबद सथा प्रता को कष्ट एस 
लगा। इस समय विद्ारीलाल ने कागज की सास में रफ दीप 
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रखकर, महल की नाली को उलटा बेंधवाकर महाराज के पास 
सेजा | वह असिद्ध दोहा यह हैः-- 
नहिं पराग नहिं मधुर मधु नहिं विकास इंहि काल । 
अली कली ही सों विध्यो, आगे कौन हवाल ॥ 

दोहा पढ़कर महाराज की सुख-निद्रा द्वूट गयी और श्रम दूर 
हो गया। उन्होंने प्रसन्न होकर सुकवि को एक सहस््र स्वण मुद्रा 
का पुरस्कार दिया और उन्हे अपना राजकवि बनाया | काव्य-प्रतिभा 
के अतिरिक्त बिहारी में दरबारी कवि होने के सब गुण भी थे । 
इन्होने महाराज जयसिह की प्रशंसा में कई दोहे बनाये है और 
उन्हे अपनी सतसई में स्थान दिया है| बिहारी का देहावसान 
संवत्‌ १७२० में माना जाता है । 
सतसई-- 

सतसई में केवल ७१६ दोहे है। कुछ दोहे तो सतसई की 
अशंसा में है। मालूम होता है कि ये दोहे किसी अन्य कवि द्वारा 
सतसई मे जोड़ दिये गए है । बिहारी ने केवल सात-सौ दोहे 
बनाये होंगे । परन्तु इन ७०० दोहों ने बिहारी को हिन्दी-साहित्य 
में सदा के लिए अमर कर दिया है। जितुना यश इतनी कम 
रचना करके बिहारी को मिला है उतना हिन्दी साहित्य क्‍या 
ससार के किसी भी साहित्य में किसी भी कवि को नही मिला है। 
सतसई की अब तक पचासों टीकाएँ निकल चुकी है और कई 
भाषाओं में उसका अनुवाद हो चुका है। दीकाकार भी साधारण 
मनुष्य नही परन्तु सिद्धाहस्त तथ। लब्ध-अतिष्ठ कवि और लेखक 
है परन्तु सतसई का अथं-गाम्मीये तथा भाव-विशद्ता ज्यों की 
त्यों बनी है। ठीक है-- 

सतसेया के दोहरे, ज्यों नावक के त्तीर 
देखत को छोटे लगें, भाव करें गंभीर ॥ 


( ७० ) 
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बिहारी न ब्रजभापा में कविता की हू । हनक समय से ब्ज- 
भाषा की धूम थी। उनकी भाषा चलतू होने के साथ-साथ 
साहित्यिक भी है। यह गुण बहुत कम कवियों में पाया जाता है । 
निस्‍्नादित दोहो की भाषा कितनी व्यवहारिक है; - 

अवबर ध्रत ?रि के परत, ओद दीठि पट जोनि। 
हरित बॉस की बोसुरी, इम्ह-धनुप छुमि होनि था 

कैसी साहित्यिक है:-- 

जधपि सुन्दर सुघर पुनि, सगुनों दीपफ ठेह । 

तऊ प्रकाश करे लितो, भरिये घितों सनेह ॥ 
बिहारी ने ब्रजभाषा के अन्य कवियों की भाँति केचल पद- 
यथा प्रसंगवश ऐसे शब्दों को अपनी भाषा में स्थान नहीं दिया 
जो उसे अनगढ़ ओर अच्यवस्थित बना देते। ?सोन कदी-नाही 
पर 'दीखवो', रीकनो आदि चुन्देलखण्डी शब्दों का श्रयोग किया 
श्सलिए कुड समालाचर इस पर प्रान्तीयता तथा अप्र्चालत 
| छे अयोग करने का दोपारोपण करते है। परन्तु अट ध्यान 
| चाहिए कि भावच्यजना के लिय कि का शब्दनययत में 
कुद्ध न छुद् स्वतंत्रता अवश्य होनी चाहिए। भाव ही काव्य का 
प्राण 7 । उसको अत्ुण रखने के लिय कवि की लेखनी स्वच्छ 
ग्थ्रिमशा कर सकती है । इन्होंने कही-कही पर भावों को पूरता- 
तया 'प्रभिव्यंजित करने के हेतु अरबी आर फारसी के घलमें- 
पुरऊे शब्दों की भी ले लिया ८ । परन्तु उनके अबोग से भाषा से 
ओर भी चमक आ गयी श | साकता, इजाफा: गनी, सील, अदव, 
दाग, फीज, वजीर, पियादा 'प्रादि शह्दों का प्रयोग विहारीलाल 
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ने अधिकता से किया है। इनकी वाक्य-रवना व्यवस्थित है, 
परन्तु कही-कही पर व्याकरण की शिथिलता पायी जाती है। कई 
स्थानों पर इन्होंने असमर्थ शब्दों का प्रयोग कर दिया है। ऐसे 
शब्द्‌ कवि के भावों का प्रकटीकरण भली भाँति नही कर पाते है । 
ब्रजभाषा अत्यन्त लचीली होती है। उसमे कवि शब्दों का जेसा 
अंग-भंगकर सकता है बेसा खड़ी वोली में नहीं । इसलिए ब्रज- 
भाषा के कवि आवश्यऊतानुसार शब्दों को बहुत ही तोड़ते- 
मरोड्ते हैं। बिहारी ने भी समर ( समर ), हराहरु ( हलाहल ), 
अगिनि ( अग्नि ), मोख ( मोक्ष ), द्योस ( दिवस ) का प्रयोग 
किया है। शब्दों का विक्ृत करना कवि के लिये क्षम्य है। 
परन्तु इनको इस प्रकार विकृत करना कि उनका वास्तविक रूप 
दिखलायी ही न पड़े कवि की उच्छड्जलता है। यह दोप बिहारी में 
प्रचुर मात्रा में है। क्‍या संक्रमण के लिये 'संक्रोन” लिखना 
कऊम्य है ? कही-कही बिहारी ने अव्यवहारिक शब्दों का प्रयोग 
कर दिया है। रहचट, हुई, केबा, चुपरी, पिछान का प्रयोग हिन्दी 
साहित्य में बहुत कम पाया जाता है। चोरटी, गोरग्टो और जतुकु 
तो बहुत कम दिखलायी पड़ते है । 

कुछ दोषों के होते हुये भी बिहारी की भाषा ललित तथा 
चमत्कार-पूर्ण है। उसमें प्रसाद तथा लालित्य अमृत सात्रा में पाये 
जाते है। इनकी उक्तियों में विशेष चमत्कार है। भावगस्भीय, 
मसह।कवि भारवि को छोड़कर, अन्य किसी भी कवि सें उतना 
नहीं पाया जाता, जितना कि चिहारीं से । इन्होंने केवल दोहों की 
रचना को है । इनके दोहे काव्य-कला के उत्कृष्ट नमूने है। 
इन्होने दोहों का ऐसा उत्तम प्रयोग क्रिया है कि इनके अनन्तर यह 
छनन्‍्द दूसरे कवियों के लिये केवल जूठन मात्र ही रह गया ६ 
बिहारी ने अपने दोहों में गागर में सागर सर दिया है | 
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0: है | है: 
रीति-काल की प्रथा के अनुसार बिहारी की सतसई एक 
लक्षणु-मंथ है । इसमें सखशिख, पटऋतु त्तथा नाथिकामेद आदि 
सभी वा वशुन हैं। यह एक सुकफ़क काव्य है। कोई भी दोहा 
फिसी दसरे दोहे पर अवलम्वित नहीं है। बिहारी एक आंगारी 
कवि हैं। सतसई के अधिकतर दोहे श्वगार-रस के हैं। कृछ दोहे 
नीत्ति तथा नेत्यिक व्यवरह्यरिकता पर भी हूं। इन्होंने रस-व्यंजना 
बड़ी ही कुशलता के साथ किया हैं। जंते: 
बतरस लालच लाल ऊे, सुरली धरे लुकाय । 
सींह करें, भीहनि हसें, देन कहे, नटि जाय ॥ 
भावनव्यंजना भी चिह्दरी ने बड़ी ही चतुरता से किया है । 
नायक आर नायिकाओं के वर्णन में इन्होंने अपनी सारी शक्ति 
लगा दी दे। इनकी नायिकराये इतनी सुकुमार हैं कि 'दछाला 
परिये के डरन' गुलाब के कोमल पते को छूने से शिमफती है 
ओर शोभा ह के मार! सोध पेर नहीं रख पातो हैं। अतिशयोक्ति 
की इन्होंने हद कर दिया ६ 
भई जु तन छुवि बसन मिलि, यरनि सके सु न भैन । 
अंग-शोप आऑगी दुरी, शांगी अंग दुर नागा 
बिहारी ने उत्रक्षाएँ सी बड़ी ही दूर की हैं:--- 
इप्यौ छुपील्ी भुग लखे, नीले शोचल चीर । 
भनी फल्लानिधि भलमले, कालिन्दी फे नीर ॥ 
इनका निरीक्षण बहुत की सूच्म है तथा कल्वनाएं क्लिष्ट । 
कशी-कही तो विना रूढ़ि की सहायता के अर्थ समझना कठिन हैत 
जाता है । इनका ध्यंग चित्तःफर्षक होता £ और उसके समझ 
लेने से हृदय में एफ विशेष पकार का आलाद होता है 
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पलनि प्रगटि बरुनीन वढ़ि, नहिं कपोत्न दहराय "| 
अँसुवो परि छुतियाँ छुतक, छुनछुनाय छिपि जायें ॥ 


अलंकारों के प्रयोग मे बिहारी एक सिद्धहस्त कवि है। यमक 
और श्लेप का प्रयोग इन्होंने वड़ी ही उत्तमता से किया है। 
विहारी ने मानव हृदय-चित्रण परम कुशलता से किया है। ऐसे 
स्थलों पंर छुन्द-साव-प्रधान न होकर वस्तु-व्यंजन-पअधान हो 
गया है:-- 
चसचमात चंचल नयन, बिच घूं घट पट रीन । 
मानो सुर-सरिता-विसल, जल उछुलत युग सीन ॥ 
छुकि रसाल सोरभ सने, मधुर-माधुरी-गंध | 
* ठौर-ठौर ऋॉरत मॉपत, भोर-कोर मधु-अंध ॥ 
विहारी ने अन्योक्तियों में भी अपना कौशल खब 
पद्खिलाया है:--- न 
को छूव्यो यहि जाल परि, कत कुरण अक्ुलात। 
ज्यो-ज्यो सुरर्ति भज्यो चहत, त्यों-त्यो उरम्त जात ॥ 


कविवर भूषण त्रिपाठी 


परिचये।--- 

सहाकथि भूपण त्रियठी कान्यकुच्ज ब्राह्मण थे। इनका जन्म 
कामपुर के निकट निर्केबापुर भ्रम से संवत्‌ १६७० में हम था । 
इनके पिता के नाम स्ककर था। भ्रपण के परिवार के सभी 
लोग पढ़े-लिस्वं तथ। चिद्धान श्रे । इसके और तीन भाड़ महाकवि 
मतिराम. कविचर चिन्तामशिं। तथा सुक्रवि जयशंकर थे। रसे 
सुपरिवार में जन्म लेकर भी भूषण २० वर्ष की अवस्था तक 
निरक्षर भट्ट गहे। एक दिन भोजन करते समय इन्होंने समक 
सोॉगा। उस गर उनकी सावज ने कोई व्यंग पूर्ण चाक्च कह दिया। 
उसका प्रभाव वृषण पर अत्यविक पढ़ा । उन्होंने घर छोड़ दिया 
ओर चादर जावार विद्याध्ययन में ्नधिक्र परिश्रम फ्िया। भूषण! 
का वाम्तत्रिक नाम कुछ और ह; यह केवल उनका उपलास 5 
संचन्‌ १७२३ मे मूपण चित्रकूट के राजा रुद्ररम सोलंकी के यहां 
गये । रुद्रसस ने इनके काव्य-कादाल पर प्रसन्न दोफर हस्हे भूषग्ग 
की उपाधि दी । कहा से १७२४ के अंत में भूषण मद्दाराज शिवार्ती 
के यहा गये | बहों उनका खब आददर-सस्मान हुआ। कहा जाता 
£ कि शिवाजी से उनकी भेट राज-प्रासाद से बाहर किसी मब्ि 
मेंएडइ। घन्‍्होंने शिवाजी को ने पहचान कर स्वयं “नहीं से 
शिवाजी के विषय में छुठु पहु तोछ किया तथा उनकी मसंशा/। 
में कुछ पद्य सुनावा। प्रसन्न होकर शिवाजी ने इन्हे अँपना 
रासकवि बना लिया और वन तथा मान से सुब सम्मानित किया । 
शस समय भूपण ने ब्यंग का बदला चुकाने के लिए अपनी भावज 
फे पास एफ, लाग्य मन नमक भेजा था। 
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भूषण सान-प्रिय कवि थे। धन की अपेक्षा इन्हें मान अधिक 
प्रिय था। शिवाजी के अतिरिक्त ये कुछ दिन छत्नसाल बुन्देले के 
यहाँ भी रहे । विशेष धन न पाने पर भी इन्होंने छत्रसाल की 
भूरि-यूरि अशंसा की हैं। कारण यह है कि जाते समय छत्रसाल 

इनकी पालकी का डण्डा अपने कंये पर रख लिया था | सूपण 

पालकी से कूद पडे और महाराज के गले लिपट गये। भूषण 
कुमायूं के राजा के यहाँ भी गए थे। वहाँ के राजा ने प्रसन्न 
होकर इनके एक छन्द पर इन्हे बहुत-सा धन देना चाहा परन्तु 
विशेष सम्सान न पाने के कारण भूपण ने उस धन को स्वीकार 
न किया। 
ग्रन्थ; 

भूपण ने अपने काव्य का चरित्र-तायक महाराज शिवाजी 
को वनाया है। इनकी परम असिद्ध रचना 'शिवराज «भूषण? 
शिवाजी की प्शसा में एक लक्षण॒-अंथ है। छत्रसाल दशक? 
में २ दोहे और ८ छन्द छत्रसाल की प्रशंसा मे हे। 'शिवा-चावनी? 
४२ छन्दों का अन्थ है। इनके अतिरक्त 'भूपण हजारा? भूषण 
उल्लास” ओर दूपण उल्लास” भी भूपण के भ्रथ वताय॑ जाते है; 
परन्तु इनका ठीक-ठीक पता अभी तक नहीं लगा है । 

भूपण की खत्यु संवत्‌ १७७२ में हुई । 

शेली 

भाषा तथा शेली।-- 

भूषण ले त्रजभापा फा अयोग किया है। वीररस-प्धान होने 
के कारण इनकी सापा उतनी कोमल तथा सुकुमार नही है, जितनी 
कि ब्रज़सापा के अन्य कवियों की है । कारण यह है कि ललित- 
पदढावली उद्र्ड तथा वबर भावषों का सस्पादन समर्थता के साथ 
नहों कर सकती है। विविधि प्रकार भावों को तद्रप आवरण में 
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सजाना ही चतुर॒ कवि का काम होता है। इसलिये भूषण की 
भाषा सी ओजमयी तथा उद्वण्ड है। उदाहरण के लिये इस छुन्द 
को देखिए :--- 
अंकित चकरता चाकि चोंकि उं५ बार चार , 
दिल्‍ली ददसति चिते चाहे क्रपति है। 
बिलखि बदन  बिलसात विमैंपुर-पत्ति , 
फिरति फिरंगिनि की नारी फिरकति हे ॥ 
घर थर कोपत कुतुबशाह गोलकुडा , 
हृहरि. हवसि भूप-भीर भरकति है। 
राजा सिवराज के नगारन की घाक सुनि , 
केते पातसाहन की छातो दरकति है ॥ 
परन्तु प्रसमवश भूषण ने कोमल पदढावली को भी अयुक्त 
किया है। मर्मस्पर्शी स्थलों पर इनकी भाषा स्वभावतः कान्तिमय 
तथा सुकुमार हो गयी है। शिवाजी के रायगढ़ का वर्गान करते 
समय भूषण ने परम मनोद्वारिणी भाषा का प्रयोग किया है:-- 
सनि मय मदल सिवराज फे हमि रायगढ़ में राजदीं । 
लख्ि जच्यु किप्तर सुर अपुर गन्धर्त दीसनि साजडी ॥ 
हि हर 4 हर 
आनन्द सें। सुन्दरिंन के कहु मदन हंदु उदोत है । 
नभ-परित से प्रफुलित छुमुद सुझुज्तित क्मल-डुल होत हैं ॥ 
र् 4 रथ 8 
संपा-धमेली घार संदुन घारि है दिसि देरिए । 
लबली-लबंगनयसानि फेरे जार: लग देगिए ॥ 
उपयाक पदों को देखकर यह निःसंफोच कटा जा सकता | 
कि भूषण का भाषा पर पूर्ण अधिकार था और चढ़ाव-उतार के 
अनुसार कवि उसे परिवातत कर सकता था। भूसगण ने अस्ची आर 
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फारसी के शब्दों को भी उपयुक्त किया है क्योंकि इनकी उन्हें 
आवश्यकता थी। मुसलमान पात्रों के संसर्ग में, उनके कथनोप- 
कथन सें, उनके व्यवहारिक जीवन-चित्रण में तथा उनके रीति- 
नीति की अभिव्यंजना मे कवि को आवश्यकतावश वादशाह, 
खानसामा, वीवी, शाह, झौज, नमाज, रोजा मुशकिल, हज़ार, 
दौर, हासिल आदि अनेक शब्दों का अयोग करना ही पड़ा। 
अपभ्रंश शब्दों का भी समावेश भूषण की शब्द-मण्डली में है। 
वीर रस प्रधान होने के कारण कवि को अपनी शब्दावली मे ऐसे 
शब्दों को भी स्थान देना पड़ा। साथ ही साथ वुन्देलखण्डी शब्द्‌ 
भी यत्र-तत्र दृष्टिगोचर होते है । भूपण की भापा यद्यपि ओज- 
पूर्ण है और उसको पढ़कर हृदय में एक अनूठा उल्लास तथा 
उमंग आ जाता है. परन्तु इनकी वाक्यरचना कही-कही अव्यब- 
स्थित है और कही-कही पर इन्होंने व्याकरण के नियमों का 
उल्लंघन किया है । शब्दों के विकृत रूप का प्रयोग कही-कही पर 
खटकता है । लेकिन ये छोटे-मोटे दोष भाषा के ओज तथा भावों 
की उदण्डता में इस प्रकार छिप जाते है जेसे कि प्रचण्ड भातेण्ड 
के प्रकाश में छोटे-छोटे वारिद-खण्ड । पढ़ते समय पाठक बीर- 
भावावेश से इतना अभिमूत हो जाता है कि भावों के कलेवर की 
ओर उसका ध्यान ही नहीं जाता। भूषण की गणना हिन्दी 
साहित्य के महाकवियों में है । 

भूषण के काव्य की अन्तरात्मा/-- 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, भूषण वीररस के कवि है । 

बीररस को भूपण ने इस प्रकार अपना लिया है कि वीरर्स काव्य 
में दूसरे कवि के लिए क्षेत्र नि.शेष नहीं रह गया। बीररस का 
नाम लेने से वरवश भूषण के नाम का स्मरण हो जाता है और 
भूषण का नाम लेने से वीरस्स का । भूषण ने अपने काव्य का 
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चरित्र-तायक्र महाराज छत्र्पात शिवाजी को बनाया है। बह 
इसलिए नहीं कि भूषण को उससे अत्यधिक घन तथा सम्मान 
प्राप्त हुआ । बरम इसलिए कि शिवाजी में वह गण थे जो कि 
एक आदेश हिन्द में होना चाहिए। भपषण में जातीयता तथा 
गछ्ायता कूट-कूटकर भरी है । भूषण ने शिवाजों को भूरि-भूरि 
प्रशया इसलिए किया कि शिवाजी राष्ट्रीय] तथा जातीयता की 
मद थ्वर- 
ब्रेद रातों विदित, पुरान रासे सारयुत , 
राम नाम राम्यों' शति रसना सुधर में । 
हिन्दुन की चोरी, शेटी रायी है सिपादिन--- 
की, कॉधे में जनेऊ गरदी माला राग्यी गर भें ॥ 
उस समय भारतवर्ष के शासनकर्ता यवन थे । हिन्दुओं पर 
बचनों का घोर अत्याचार होरहा था। हिन्दू-जाति सष्ठ ता रही 
थी। एसी अवस्था में शिवाजी ने यवनों का रामना करके तथा 
हिन्द-घर्म की तथा हिन्द-समाज की रक्षा क्रिया और भपणा के 
राध्य झब बन गये। यहाँ तक छि भ्रपण ने शिवाजी का अवतार 
नऊ मान लिया है और बार-बार अपने संस का समर्थन किया 
ह8ै4 भ्ण की जातोबता ही उनके काव्य दी भरक 6। उसी 
ज्ञातीयता के बदा मे उन्‍हों ने अपल कांब्य के उमनायक तत्कालोन 
यवन-रम्राट तथा यवन समाज पर सदसलो कंटुक्तियाँ सभा स्यंग 
किया। हन्‍्दोंने अवनों का खब खरी-खाटी सुनावी ४ । कूद समा- 
जीयचक :त प्र जातायनां का दीपारापग करते # परन्तु बाद पर 
भी विचार से काम लिया जाय तो बंद विद्चित हो जाबगा कि 
सतत्फालीन वतावस्श में पल 7 फ्िसी सच उिन्‍्ह्र के शुद्य से बह 
उद्घार निकलना स्वासाधिए छः ॥ भगययशा ५ धुदय से पिफन 7 । 
भूषगा अपने रामय के अतिनिधि दःवि मान जाप है 
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शिवाजी की युद्ध-कुशलता तथा वीरता के वर्शंन से भूपण ने 
अनुपम कौशल दिखलाया है। इन्होंने उनके प्रभाव का भीर 
खूब वर्णन किया है। शिवाजी के नगाड़े की ध्वनि से यवन- 
शत्रओं की छाती फट जातीं है। औरडजेब अपने दक्षिणी सूबों 
के लिये कोई ऐसा कर्मचारी नहीं पाता है जो वहाँ जाने को 
प्रस्तुत ही । तलवार, घोड़ा, सेना, गढ़ आदि के वर्णन में भूषण ने 
अपने युद्ध-विज्ञांन का भली-भाँति परिचय दिया है। कही-कही पर 
तो इन्होंने अतिशयोक्ति कर दी है। कदूक्तियों में तो ऐसी तीक्षणता 
है कि यदि वे अपने लक्ष्य तक पहुँचती तो हृदय मे तीर-सा घाव 
करती । इन्होने शिवाजी के शत्रुओ की खस्लियो की बड़ी ही दयनीय 
दशा का चित्रण किया है। शिवाजी का कोपग्रहार अपने शत्रुओं 
ही को नही घालता, वरन्‌ वह उनके पारिवारिक जीवन पर भी 
चजञ्रपात करता है। उनकी स्व्ियों थर-थर कॉपती हैं, वन-वन 
विलखती फिरती है और तीन बेर खाने के स्थान पर तीन बेर 
खाती हैं--- 
ऊँचे घोर मन्दर के अन्दर रहनवारी, ऊँचे घोर मनढर के अन्दर रहाती है। 
कंद-सूल भोग करें, कंद-सूल भोग करें, तीन बेर खाती वै तीन बेर खाती है॥ 
'सूषन सिथिल अंग ,भमूखन सिथिलअंग,विजन डुलाती से वै विजन डुलाती हैं। 
भूषन भनत सिवराज वोर तेरे त्रास, नगन जडाती ते वे नगन जडाती है ॥ 

ऊपर बतलाया जा चुका है कि भूषण से जातीयता और 
राष्ट्रीयवा कूट-कूट कर भरी है। इस जातीयता तथा राष्ट्रीयता के 
लिये उस समय की राजनीतिक परिस्थिति अनुकूल थी । भूपण ने 
शिवाजी को हिन्दू-जाति का श्रेष्ठतम व्यक्ति, उद्धारक और रक््तक 
'साना है। शिवाजी की विजय उनकी अपनी विजय नही है बरस 
वह सारे हिन्दू जाति की विजय है। इसीलिये भूषण ने हिन्दू- 
जाति को जगाने लिये लेखनी ली और उसके सम्मुख एक ऐसे नेता 


( स््फे है 


हक तन ह 


की उपस्थित किया, जिसका साथ देकर नष्टप्राय-हिन्द-जाति फिर 
'से जीवित हो सकती थी। उन्होंने बार-बार कहा-- 
“आपस की फूट ही में, सारे हिन्दुयान टूटे 
“हिन्दुवानि ह्रपद्रि की श्ज्षति वचेबे काज ॥? 
॥राजमही सिवराज चली हिन्दुबान बढ़ाइने के उर जूठे ।”! 
#संगर में सरमा सिवाजी ध्रि-सनन को, 
सार हरि लेत हिन्हयान सिर सार है ।” 
भूषण में जातीयता की भावना पंक्ति-पंक्ति में व्याप्त है और 
यही इनकी सवप्रधान विशेषता है । कवि ने जिस जाति में जन्म 
लिया है, उसके उत्थान के प्रयक्ष में वह अपनी सारी शक्ति लगा 
ठेता है । देशी नरेशों और राजाओं के तलने चारनेयाल तत्कालीन 
सरस्वती के वरद पुत्रों म॑ं से किसी का ध्यान अपने देश की 
टुदेशा पर नही गया। सभी नाय्रिकाओं के चन्द्रमुखों का सुधा- 
पान करके. उनके स्तन-मादल्य का आनन्द लूटकर, इनके नेत्नों 
से विज्निप्र हाकर, काले-काले केशपाशों में लटके हए्‌ 


अपने को भरत की राष्ट्रीयता का संरक्षक सममन वाले कुछ 
योग्य महासुभावों ने अपनी प्रतिभा का प्रदशेन करने के लिये 
भूषण पर जातीयता और साम्प्रदयिकता का दोष लगाया हे 
ऐसे लोगों का काना है कि तपण की रचना रष्ट्रीयदा के भाव 
से धन्य है। उन्होंने मुसलमानों क्री निन्‍्दा--थोर निन्द्रा- की 
ओऔर हिन्ट-झुस्निन णडफ़ता पर कुठाशधाव फिया। दस प्रा 
का उत्तर देना उस झत्रसर पर संगुलित नहीं ज्ञान पढ़ता, परन्तु 
पिरए भी इलना कहे हेसा आविम्यथा हे कि भृधग के पाध््य 
आलस्बन शिवाजी भें, थे शिवाजी सिनन्‍्मीने कि मराठा जाति का 
लनिमागा छिझा आरे अमन इिनदआात मार भारनरा2 का न 
होने से बचाया | शिवाजी ने जातीबता आर गसाप्रीयवा का जा 


( 5१ ) 


बीज आरोपित किया था, उसके फल-स्वरूप मरहठा-ज 2942 
राजनीति के तत्कालीन क्षेत्र में अबतरित हुई और उसने ओऔयः? 
उस समय सम्पूर्ण भारत पर अपना प्रसुत्व स्थापित कर लिया 
सद्नन्तर की राष्ट्रीय घटनाएँ हिन्दू-जाति की आशाओं और अयक्नों 
पर कुठाराधात न किये होती तो कतरनी की सॉति जीस चलाने 
वाले कुछे ममचले समालोचकों को यह दोपारोपण करने का 
साहस आज न होता ! भूषण का अयक्न स्तुत्य है और कोई भी 
उन पर जातीयता का ढोप नही लगा सकता है। 

भूपण की दूसरी विशेषता सौलिकता है। प्रत्येक युग में और 
अत्येक देश में तत्कालीन साहित्यिक प्रवृतियों का प्रभाव वहाँ के 
कवियों पर पड़ता है| भक्तिकाल में हिन्दी-साहित्य में हमें भक्त ही 
भक्त कवि दिखलायी पड़ते है। उसी प्रकार रीतिकाल के अन्तंगत 
हम सेकड़ों नायक-और-नायिकों पर मर मिटने वाले नख-शिख 
पए्ट-ऋतु इत्यादि के आचार्यों को पाते है। भूषण का उद्धव रीति 
काल में हुआ था और उनको भी रीतिबद्ध-मंथ की रचना करनी 
पड़ी । शिवराजभूपण एक लक्षण-अ्रंथ है, फिर भी उसमें किसी 
नायिका पीन-पयोधर का अथवा किसी अभिसारिका के मद-भरे नेत्र 
का वर्णन नही है। उन्होंने श्वृगार-रस का केवल एक ही या दो छंद 
बनाया है और उसमें भी हमें वीर-रस का आभास मिलता है | भूषण 
से तत्कालीन साहित्यिक-धारा का साथ न देकर अपना एक अलग 
मार्ग निकाला । उन्होंने एक नई शेली और नई प्रणाल्ली की योजना 
की । अपने काव्य के चारित्र-नायकत्व के लिए शिवाजी को चुना 
और देशी राजा तथा नरेशों और रसिक जनता के मनोरजन के 
लिये सरस्वती का आह्वान न करके लोक-कल्याण की भावना से 
अपनी लेखनी चलायी । 





भारतेन्दु हरिश्चन्द् 


जन्म तथा वंश--- 

भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का जन्म ६ सितस्वर सन्‌ १८४० ४० 
( सं ४६८७ ) में काशी भें हुआ था। ये इनिहास-पमिद्ध सेठ 
अमीचन्द के वंशज थे | इनके पिता का नाम बाबू गोपालचन्द 
था, जो कि हिन्दी के एक अच्छे कवि थे और जिसका उपनाम 
गिरघरदास था । हरिश्चन्द्र बड़े ही चंचल स्वभाव के थे | इनका 
मन पदने-लिखने मे चटों लगता था। लेकिन इनकी वुद्धि बढ़ी 
तीन्न थी, और इनके अध्यापक इनसे सद्गा प्रसन्न रहते थ । वाल्य- 
काल से ही उन्हें कविता से श्रम था। सात वर्ष की अनस्था में 
इन्होन एक ठाह। बनाकर अपने पिता को दिखाया-सुनाया, जिसे 
सुनकर वे बड़े प्रसक्ष हुए । जब इनकी अवस्था ६ वर्ष ही की थी 
टनके पिता का देहान्त होगया । अब उनकी देख-रेख ओर शिक्षा 
दीज्ञा का भार उनऊी माता पर आ पड़ा | जेंसा कि पहल कटा जा 
चुफा है, इसका स्वभाव बड़ा ही चंचल था। थे स्पन्‍्छन्द अकृति 
के ने और माना का कहना ने गानकर मनमाना छाम करने थे | 
घर ही पर इन्दोंन कुछ अ्रेज़ी सीग्चा और स्कूल में भर्ती हो गये | 
जब इनकी माता जगन्नाथ जी जाने लगी तो ये सी पटना-लिखनां 
छोडफर उनके राथ बहों गये और जब लौट कर घर आय तो 
स्कूल जाना छोड़ दिया। इन्होंने धर दी पर एज स्कूल ग्यीला 
जिसमें निःशुल्फ शिक्षा दी जाती री | आगे चलकर यह स्कूल 
उन्नति कर गया और आजकल दरियन्द्र इन्टरमीटियट कालेज 
के साम से सिद्ध ह। साहित्यिक ज्षेत्र में पूर्ण रूप से आ जाने 
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पर इन्होंने हिन्दी-भाषा के प्रचार और असार के लिये बहुत से 
पत्र और पत्रिकाओं को जन्म दिया जिनमे 'कवि वचन-सुधा” 
और “हरिश्चन्द्र मंगजीन” उल्लेखनीय है । इन्होंने (तदीय समाज? 
की स्थापना की जिसमें प्रेम और धम्-सम्बन्धी विषयों पर 
विवेचना की जाती थी । हरिश्चन्द्र ने एक 'पेनो रीडिड्डक्लब” भी 
खोला था, जिसमें समस्या-पूर्ति तथा अच्छे-अच्छे लेख सुनाए जाते 
थे। ३४ बप की अवस्था में ( सन्‌ १८८४ में ) इनकी सत्य हुई । 


रचनाएं ६०-< 

भारतेन्दु की प्रतिभा बहुमुखी थी। ये सुकवि, नाव्यकार, गद्य- 
लेखक इत्यादि सभी कुछ थे। इनकी मौलिक रचनाओं में सत्य- 
हरिश्चन्द्र, चन्द्रावली, भारतदुदंशा, अन्धेरनगरी, नीलदेवी, तदीय 
सवस्व, तथा काश्मीर-कुसुम अधिक प्रसिद्ध है। 


हेन्दी-साहित्य और हरिश्चन्द्र:-- 

हरिश्वन्द्र जी का स्थान हिन्दी-साहित्य में चड़े ही महत्व का 
है। वस्तुत. आधुनिक हिन्दी गद्य तथा पच्च-साहित्य के भारतेन्दु 
ही जन्मदाता हे। इनके पूव रीति-काल में हिन्दी-साहित्य का 
जैसा गला घोंटा गया था और उसके परिसाणु-स्वरूप हिन्दी-भाषी 
जनता में जिन विपाक्त भावनाओं का उत्पादन हुआ था, वह इनके 
राष्ट्रीय हृदय में शल्यवत्‌ चुभ गया। रींति-कालीन खंगारिक 
काव्य ने हिन्दी-जनता के सद्विचारों तथा चिरकालीन संस्कृत 
भावनाओं पर तुषारापात किया था। लोगों मे नायिकाओं के 
नख-शिख-वर्णन ने, श्रभग-विलास ने, तथा अनुदार और असमभ्य 
काम-अदशेन ने एक अतीव अहित-कारिणी प्रवृत्ति को आविभत 
कर दिया था। भारतेन्दु ने इस अवनतो-मुखी अव्ृत्ति को हिन्दी- 
साहित्य में देखा और उसके उन्मूलन के लिए तत्कालीन काव्य 
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धारा की परिवर्तित करने का भरसक प्रयत्त किया। ये हिन्दी- 
' काज्य-चबारा को एक नये सार्ग पर ले आये। हिन्दी-साहित्य में 
इन्हीं ने राष्ट्रीयता का उत्पाग्न किया। भारतेन्द ने भारतीयों को 
अपने प्राचीन गाँरव का ध्यान दिलाया और स्वाधीनता का 
मन्त्र सिखाया । उन्होंने कहा: 

चलहु वीर, वठि तुरत सब जय ध्वजद्दि उठा, 

लेहु स्थान सों सरग खींचि, रन रंग जमाओ | 

परिकर कसि कटि उठी घजुस पे घरि सर साधौ, 

फेसरिया बानो सप्ति-सजि रन कँकन बोधी। 

तनिकदु संफ ने चरहु, धर्म लित जय तित निश्चय, 
पदुतल टन केंह दल: कीट-तृन-सरिय यवन-चय ॥ 
एक ओर तो उन्होंन रीतिकालीन साहित्यिक रूढ़ियों का 
उत्पाटन किया और दूसरी ओर हिन्दी-भाषा में नये साहित्य का 
उत्पादन । समय के अनुसार भाषा को भी चलना चाहिए, इस 

तत्य की उन्‍होंने अनुभव किया । हरिश्चन्द्र क पहले हिन्दी-माहित्य 
में म्जभापा का गद्य बहत ही लष्चड़ और निर्बेल था। तत्कालीन 
सामाजिक, राजनीतिक, आधिक तथा वज्ञानिक भावनाश्ों के 
अमभिव्यंजना की शक्ति उसमें नहीं थी। भारत॑न्द ने खड़ी ताली के 
गद्य का निमाग्श किया ओर इसलिए श्नका आधुनिक हिन्दी-गद्य 
का निर्माता फहा जाता है। काव्य-लेत्र में उन्होंने श्रजभाषा के 
किनित परिशोधित कलेबर में नवीन धागा का संचार किया लेकिन 
गयय में तो हन्होंने श्रजभापा के गाय की रूपरँसा ही वंदल दी। 
साथ दी साथ हिन्दी-सादित्व के विविध अंगों की परिपुष्टि के लिय 
हश फे नवजात तथा सिघहस्स लेसकों की एक सग्डली स्थापित 
कौ। उन्हे साहित्-सेचया के लिये धन, श्रम ओर सहानुभूति से 
लोगों को म्ोत्साहित किया। हन्टनि पुरस्कार देकर तथा सहातुभूति 
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और पारस्परिक भेम के वशीभूत करके अच्छे-अच्छे कवियों तथा 
लेखकों से बहुत उत्तमोत्तम ग्रंथों की रचना करायी और स्वयं भी 
काव्य, नाटक, निबन्ध इत्यादि सभी कुछ लिखा । इनकी विह्ठ- 
मरण्डली में परिडत बद्रीनारायण चौधरी, पं० बालकृष्ण भट्ट, 
पं० अम्बिकादत्त व्यास, पं० प्रतापनारायण मिश्र और पं० राघा- 
चरण गोस्वामी तथा लाला श्रीनिवासदास आदि लेखक और 
कवि थे । 
रे 
भाषा तथा शली।-- 
भारतेन्दु रीतिकालीन हिन्दी पद्य तथा गद्य-साहित्य के भाव- 
जगत तथा भाषा के कलेवर के परिवतेक है। हिन्दी-साहित्य 
की नायक-नायिका-सम्बन्धी अश्लील विचारधारा का उत्पाटन 
करके इन्होंने उसके स्थान पर देश, जाति तथा राष्ट्र-प्रेम की त्रिवेणी 
प्रवाहितःकिया । रीतिकालीन गद्य के जज॑र मरणासन्न कलेवर को 
समाधिस्थ करके खड़ी बोली के गद्य के नवजात शिशु को इन्होंने 
हिन्दी-जगत के समक्ष खड़ा किया । लेकिन पद्म के लिए उन्होने 
कोमल-कान्त-कलेवरा त्रजभाषा ही को अपनाया । बात यह थी कि 
खड़ी बोली उनके समय तक इतनी परिपुष्ट नहीं हो पायी थी कि 
उसमें मानव-उछवासों की रसात्मक व्यजना हो सके। लेकिन 
इन्होने त्रजमाषा के जिस रूप को व्यवहत किया, बह केशव, 
बिहारी, मतिराम, भूषणादि कवियों की भाषा से भिन्न है। उसमे 
पहली विशेषता तो यह है कि त्रजसाषा के प्रसिद्ध कवियों की 
भाषा की भाँति लचीली होते हुए भी शब्दों का तोड़-मरोड़ उसमे 
नही है । दूसरी बात यह है कि वह प्रसाद तथा भाधुये गुणों से 
परिपूर्ण और सरल तथा सुबोध है। उसमें संस्क्रत के तत्सम 
शब्दों का पुट है। लेकिन भारतेन्दु ने नित्य्रति की वोलचाल में 
व्यवह्ृत होनेवाले तत्सम शब्दों को ही प्रयुक्त किया है। भाषा के 
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सम्बन्ध में भारतेन्दु जी शुद्ध खड़ी चोली के पक्षपाती थे और 
इस विपय में राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द के उददमिश्रित हिन्दी 
से उनका सेंद्धान्तक मतभेद था। अस्तु, बिहारी और केशव के 
भ्रतिकूल आवश्यकता पड़ने पर भी इन्होंन उद के शब्दों का 
बहिप्कार किया हैं | इसका पारेणास यह हुआ हूँ कि भारतन्द के 
पग्न-माहित्य मे मुहावरों की न्यूनता है. लेफिन इस न्यूनतां के 
होते हुए भी भारतेन्ट की भावक्रताः ने उनके काव्य में सरसता 
उत्पन्न कर दिया हैं। शब्दों की सुन्दर योजना, वण्यवस्तु की 
अलंकारिक अभिवश्यंजना, उपमा, उम्रक्षा आदि अलंकारों का 
कुशल अयोग और सबसे अधिक कवि की अपनी भसावफता तथा 
तनन्‍्मयता भारतेन्दु की भापा के कवर को सरस, मधुर और 
परिमार्जित कर देते है । भारतेन्द जी ने अधिकतर रोला और 
सर्वया छन्दों को अपनाया है। भारतेन्दु की भापा समयानुसार 
पर्विनेन-शील भी ह। हास्योत्रादक प्रसगों में इन्होंने एसी भाषा 
का उपयाग किया है जा दंदय में गुट्णु | उत्पन्न कर देती ४ । इन 
स्पत्नों पर इनकी सापा-नदिनी की अ्षपत्री शान्त और संयत सुद्रा 
छोउकर लद्धइ सतरंगी चोलिया धारण करनी पड़ती 8। यहों पर 
आरतेन्दु फी भाषा के नमूने प्रस्तुत किय जाते ८: 
(के ) नव उन्यक्ष नतधार हारशटीरक सी सोहधि , 
सिच-बविच ए४रत बूँद माय सुप्ामनि पोहति । 
लोल लार ले पवन एक ५ यक इमि शावग , 
सिमि नरगन सन विधिधि मनीरथ बरत मिटाबत ॥ 
हर) मनमोट्न से बिएरी अब सो, तने शोसुन सो सदा धोवती ४ । 
ट्रियन्द यू भेस के फलद परी, छल की तुख ला हीं गोवती ह ॥ 
दुएय के दिन को फोक भोति बिंध, पिरदागम रन सेजोयली € । 
इमही अपनी दशा जान सती, निसि सॉग्रती € कि राखती # ॥ 
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(ग) चूरन अमलवेद का भारी, जिसको खाते कृष्ण झुरारी । 

मेरा पाचक हे पेंचलोना, जिसको खाता स्थाम सलोना । 

चूरव अमले जो सब खावें, दूनी रिश्वत तुरत पचावे । 

चूरन सभी सहाजन खात्ते, जिससे जमा हजम कर जाते । 

चूरन खाते लाला लोग, जिनको अक्रिल अजीरन रोग । 

चूरन खा पुडिटर जात, जिनके पेट पचे नहिं बात । 

चूरन पुलिसवाले खाते, सब कानून दजस कर जाते । 
भारतेन्दु के काव्य की अन्तरात्मा।--- 

मेरा विचार है कि न तो कला कला ही के लिए होनी चाहिए 

ओर स केचल मनोरंजन ही के लिए। कविता का मनोरंजन तथा 
कला को छोड़कर एक और उद्देश्य होता है और वह है लोक-हित 
चिन्ता | कवि अपने इंश्वर-प्रदत्त प्रतिभा का सदुपयोग और 
दुरुपयोग दोनों कर सकता है। रीतिकाल्ीच कवियों की सॉति 
कामिनी के चाहे तो कवि केलि-कतलाप, श्रुभंगविलास, कटीली 
कटाक्ष, नागिन सस केशपाश और शुल्ाब क पुष्य से छाला पड़ 
जानेबाले कोमल कलेवर का वन करके वह समाज को कास- 
वासना और भोग-बिल्ास के गढ़े मे अधःपतित कर सकता है 
ओऔर चाहे तो वह अपनी लेखनी से समाज में सदाचरण, 
नतिकता, देश-प्रेम, जाति-प्रेस, समाज-प्ेस, राष्ट्रओेस और मानव- 
प्रेम की अग्नि प्रज्वलित कर सकता हैं। कवि-प्रतिमा ईश्वर ने 
उसे दी ही है, लेखनी उसके हाथ में है ही, वह जो चाहे सो 
करे । लेकिन उत्तरदायित्व-होन कबि समाज का शत्र है। वह उस 
गुप्त पडर्यत्रकारी की भाँति है जो अपने सित्र को छिपे-छिपे 
रसपान के चहाने उसके रस में विष का थोड़ा-थोड़ा अंश सिलाकर 
उसे जर्जर करता रहता है। रीतिकालीन कवियों ने लौकिक 
अेम का आश्रय लेकर नायक और नायिका का चुस्वन, परिम्भण 
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ओर सहरमण, वियोग और संयोग का वर्णन करके ठौक यही 
काम किया था। उन्होंने वासना का विपनइ्नन् हिन्दर-जनता में 
आरोपित किया था। देश ओर जाति-प्रेमी हरिश्चन्द्र ने देश-प्रेस 
आर गए-भ्रम का उप्ण वारि डालकर उस वृक्ष का उन्मूलन किया । 
लोगों की जिहा पर विहारी के-- 
“भूषण भार सेभारिटट, क्‍यों यह तन सुकुमार । 
सूधे पोय न धर परत, सोभा ही के भार ॥?? 
अथवा मतिराम के-- 
“केलि के राति अधघाने नहीं दिन ही में लला पुनि घात लगाईँ। 
प्यास लगी, कोठ पानी दे जाइयो”, भीतर यैठि के बान सुनाई ॥ 
जेठी पठाई गई दुलही, हेसि हेरि हर मतिराम बोलाई। 
कानद के बोल पे कान न दीन्दों सुगेह की देहरि ५ घरि आई ॥”” 
के स्थान पर भारतेन्दु की-- 
भारत के भुज बल जग रच्छित, भारत-विद्या लहि दंग सिच्द्धित ॥ 
भारत तेन जगत बिस्तारा, भारत भय कंपत संसारा । 
ओर--- 
चलहु घीर, उठि तुरत सब जयध्यजएहं उद्ाप्रो, 
लेहु स्थान सो परणग सींचि, रन रंग रामाशो । 
ने स्थान ले लिया। धन्य है भारतेन्दु की लोक-कल्याण-भावना | 
अस्तु, भारतेन्दु की कविता का प्रधान शुण है. उसकी राष्ट्रीयता । 
यह शप्रीयता देश, जाति आर समाज प्रस पर 'अवलस्नित है । 
कवि का प्राचीन भारत का गीरब-्मय अतीत स्मरग हो आना 
खार वह आधुनिक अध-पतित दशा पर 'अआठन्ग्राठ श्ासू 
चहांता ६-+- 
कहा करी नकेसीर तिदारी, रे पिधि रष्ट याहि थी ग्रारी । 
9 सु्ी तंग ये मर नारी, ने विविया भारत युर्यरी । 
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भारतेन्दु का “भारत दुदंशा” एक राष्ट्रीय नाटक है। उससें 
आत्मग्लानि, पूर्षगौरव-स्मप्रृति, लॉछन, व्यंग, वेदना आदि अनेका- 
नेक भावों का संमिश्रण है। “सत्य हरिश्चन्द” में भी पौराणिक 
कथानक के आधार पर कवि ने जातीयता और नेतिकता के भावों 
का सूजन किया । राजा ह्रिश्चन्द्र के ये वाक्‍्य-- 
चंद टरे सूरज दरें, रे जगत व्यवहार, 
पे रृचत हरिचन्द को, थरे न सृत्य विचार । 
किन-किन नेतिक भावों का सुजन करते है, यह किसी से छिपा 
नही है। इसी नाटक के अन्त में भारतेन्दु ने अपनी कामना को, 
इस प्रकार व्यक्त किया है:--- 
खल गगन सों सज्जन दुखी मत होईं, हरिपद रति रहे । 
उपधर्म छुटे, सत्व निज भारत गहे, कर-दु.ख बहे ॥ 
छुध तजहि मत्सर, नारि-नर सम होहिं, सब जग सुख लहे। 
तजि-ग्राम-कविता सुकविजन की अस्त बानी सब कहे ॥ 
रथ यता के लिए यह आवश्यकता थी कि लोगों को उनके 
दोषों कुरीतियों का प्रद्शन कराकर उन्हे दूर करने का 
संदेश दिया जाय । इसके लिए भारतेन्दु ने अपने दो प्रहसनों 
अंधेर-नगरीः और 'बदिकी हिंसा हिसा न भवति? का आश्रय 
लिया । इनमें हास्यरस प्रचुर मात्रा में हे और इसी की ओट में 
कवि ने अपने सन्तव्य में सफल होने का अयल्न किया है | इसके 
भी दो एक उद्धरुणों को देखिए:--- 
(क) चूरन असलवेद का सारी, इसको खाते कृष्ण मुरारी । 
( ऊपर उद्धृत है ) 
(ख) ऑंधेर नगरी अनबूक राजा, टका सेर भाजी टका सेर खाजा। 
साँचे मारे-मारे डोल, छुली-दुष्ट सिर चढि चढिं बोले । 
प्रकट सभ्य अंतर छुलघधारी, सोई राज-भसा बलसारी | 


( ६० ) 


भीतर होइ मलिन की कारो, चाहिय बाहर रंग चटफारों । 
६ग) मीन काटि जल धोदहए, स्याए अधिक पियास। 
अरे, तुलसी ओऔति सराध्ए, मझुए मीत वी पास ॥ 
राम रस पीझो रे भाई 
अरे एकादशी के भदली ग्याईं। 
अरे करी भरें वेकुएं& जाई ॥ 
राम रस पीओो र भाई | 
इस प्रकार अपनी उपदेशात्मक तथा हास्यरस-परिपृर्ण बाणी 
से भारतेन्दु न समाज की परस्परागगन मरूढ़ियों का उत्पाटय 
करना चाह । वे अपने काय में कितना सफल हुए उसका छत 
मान इसी से लगाया जा सकता है क्रि आवुनिक ऐिन्दी-काव्य- 
जगत में राष्ट्रीय भावनाओं का ही बोलबाला ह | 
हिन्दी-जगत से भारतेन्दु का आदुर्भाव एक देवदूत के रूप में 
हुआ | उत्दोंनि हिन्दी-हिन्द-हिन्दुस्धान की जो सेचाएँ को उसके 
लिए थुगनयुगान्तर तक हिन्दू जाति उनका ऋणी रहेगी । अन्त में 
हम उनकी प्रशसा में उन्ही का यह दोहा उद्धन दारके स्थानाभमाव 
के कारण इस लेख को समाप्त करते है -- 
परम प्रेमनिधि रसिक वर, अति उदार थग्रुत खान, 
ज़ग-मन-रंजन शाशुकवि, को हरिचंद समान | 


् 


वाबू जगन्नाथदास रल्ाकर 


शब्द-योजना के विचित्र कलाकार वाबू जगज्नाथदस रन्नाकर 
का जन्म संवत्‌ १६२३ में काशी-में हुआ था । इनके पूर्वज पानीपत 
निवासी थे और मुगल-दरवार में ऊचे पदों पर कास करते थे । 
लेकिन पानीपत छोड़कर में लोग लखनऊ में आ बसे थे । इनके 
परदादा सेठ तुलाराम जहॉव्स्शाह के साथ काशी से जा बसे थे ! 
रताकर के पिता चाबू पुरुषोत्तमदास फारसी के अच्छे घिद्दान 
ओर हिन्दी-काव्य के प्रेमियों मे थे। ये भारतेन्द्र के घनिष्ट सित्रों 
में से थे और उनके यहाँ कवि-समाज सें काव्य-रस चखने के लिए 
सम्मिलित हुआ करते थे। जगन्नाण्दास को भी भारतेन्द्र का 
ओत्साहन मिला। इन्होंने बीं० ए० परीक्षा फारसी लेकर पास 
किया और “जकी? उपनाम रखकर फारसी से कुछ रवनाएँ भी 
किया, लेकिन भासतेन्दु का संसर्ग इन्हे हिन्दी की ओर खीच 
लाया । हिन्दी में इन्होंने अपना उपनाम (न्राकर” रक्खा | 

रत्नाकर जी आवागढ़ में दो वपे नौकरी करने के चाद जल- 
वायु अनुकूल न होने के कारण काशी चले आए | इसके चाद वे 
अयोध्या-नरेश के आइबेट सेक्रेटरी हुए और सन १६०६ मे 
महाराज के देहावसान के अनन्तर थे महारानी के प्राइवेट सेक्रेटरी 
नियुक्त हुए। इस पद पर उन्हे राज्यकाय में इतना व्यस्त रहना 
पड़ता था कि काव्यानन्द के लिए बहुत कम अवकाश मिलता था | 
फिर भी कुछ न कुछ समय वचा-खुचाकर रल्लाकरजी हिन्दी सेवा 
करते ही रहे । २१ जून सन्‌ १६३२ में इन्होंने पार्थिव शरीर का 
परित्याग किया। “हिंडोल” रक्लाकर की सर्वप्रथम रचना है। 
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( ६२ ) हे 


आपकी दूसरी रचना 'समालोनादश” अनुवाद हे। 'हरिश्चन्द्र 
कल-काशी?, 'उद्ध-दातका, और “गंगावत्तरण” आपकी प्रसिद्ध 
मालिक रचन! । बड़े ही परिश्रम और घन-व्यय से आपने 
(बिहारी सतसड' तथा सूरसागरः का प्रामाणिक संस्करण निकल- 
वाया, जिनमें 'बिहारी सतसड़े की टोका आज तक की प्रकाशित 
दीकाओं में सर्वोत्तम हू और सूरसागर! का संग्रह और संपादन के. 
पूर्ण दाने के पृ ही आपने इस संसार से कूच कर दिया। 


भाषा तथा शेली-- 
खड़ी वोली के आधुनिक युग में आकर्पण-हीन विगत-वौवना 
च्रजभाषा के साथ सहातुभूति और सहृदयता दिखलाकर रत्नाकर 
ने अपनी अद्धत क्षमता तथा अतिभा का परिचय दिया। वतंमान 
काल में, जब कि अधिकाधिक कवि और लेखक खड़ी थोली से 
आकर्षित होकर त्रजभाषा से मुँह मोहते चले जा रहे है और जब 
गलित-श्री त्रञभाषा को हिन्दी-साहित्य के सिंहासन से उठना पड़ 
रहा है, ठव उसके अमृल्य कान्यरत्र-हार में जाते-जाते दो एक 
मुक्ताओं को गूथकर उसे नमस्कार कर लेना र्त्माकर के कांव्य- 
प्रतिभा की उद्दृण्डता का थोतक है। 'ठिडोला! और 'समालोचना- 
दर्श में र्नाफर की श्रजभापा अपने वात्तविक रूप में है। दोनों के 
एक-एक उदाहरण देखिए:-- 
नसय-सिस्र नवसत सजें बस नवसत सुसरठाई , 
निधि नव, सत अपसरन सुमति लरि सिनहिं लगाई | 
प्राइस में करें देददाद़ ऐति शनरार्मी , 
पिय प्यारी की शोर ऐहेरि दि्र हलस सिरानी ॥ 
धन्‍्प छुत्रधर सुकदि समय सुभ जीवन थाही , 
सफक्ष जगत प्रतुति के उचित झमर अभिफारी 


( ६३ ) 


बढ़त समान जिनको ज्यो-ज्यों जुग अंतर पांव , 
जैसे नद चोडात चले आगे नित आबदे॥ 
हिडोला ,और...समालोचनादर्श में रत्नाकरजी की भाषा 
अपरिसाजित...तथा स्वाभाविकता से हीन॑ है। इसे देखते ही पता 
लग जाता है कि कवि ने बरवश इसका प्रयोग किया है, लेकिन 
उद्धव-शतक और गंगावतरण में पहुँचकर रत्नाकर की भाषा- 
सुन्दूरी का रूप निखर गया है। रत्लाकर जी ने.शुद्ध ब्रज॒भापा का 
प्रयोग किया है और उसमें संस्कृत की तत्समपदा|वली को गूथ 
दिया है। विदेशी भाषा के शब्दों का प्रयोग बिल्कुल नही के 
वराबर है कुछ देशी योग जसे गमकाबत, बगीची, धरना, परना 
और कुछ अप्रचलित शब्द जसे स्वामिप्रसेद, पातछाल, दंद-उमस 
इत्यादि यत्र-तत्र आ गए है, लेकिन इनसे भाषा का सौप्ठव नष्ट 
नही हुआ है । रह्लाकर को भाषा में एक विचित्र छटा है जो 
ब्रजसाषा के कवियों की कोमलकान्त-कलेबरा भाषा से मिन्न है। 
इनकी भाषा में माधुय _के स्थान पर ओज-अधिक मात्रा में है। 
लम्बी-लम्बी समासान्त पदावली की छटा सबंत्र दीख पड़ती है। 
छन्दों में इन्होंने कचित्त और रोला का अधिक उपयोग किया है। 
रलाकर की औढ़ भाषा का नमूना नीचे दिया जाता है -- 
. (क). सिंधुर-बदन-सुरंग गंग-सिर-धरन-दुलारे । 
गिरजा-गोद विनोद करत सोदक सुख धारे ॥ 
सुभ सुडिका उभारि धारि सीतल जत्न घावत | 
षडसुख-सन्मुख सुसुख साधि उस्कर्कत कमकाचत ॥ 
सो लुकत ओट नंदीस की लखि दुंपति-मन सुद भरे । 
यह बाल-खेल गनपाल को बविघन-जाल सुमिरत हरे ॥ 
(ख). स्वाति-घटा घहराति-मुक्ति पानिष सौपूरी। 
केधों आवति सुकति सुभ्र-आभा रुचि-रूरी ॥ 


( ६४ ) 


सीन-मरर-जल-व्यालनि की चल चिलक सुहाई 
सो जनु चपला चमचसात्ति उंचल-छुपि-हाहे ॥ 
स्ाका क्‌ काव्य को अन्तरात्म[--- 
स्ाकर जी श्रजमापा के कवि होते हुए भी इस भापा के 

अधिकांश कवियों से मिन्न हे। रीतिकालीन कवियों की चर्चा 
करनी दी यहों व्यर्थ है; क्योंकि नायक-तायिका सम्बन्धी भावनाएँ 
तो रज्नाकर सें शून्य हैं। अच रही भक्त-कवियों की चांत । सूरदास 
आर रसखान आदि की सांति रमाकऊर का काव्य-ऊल्पतरु पीरा- 
शिक कथा के भूमि-त्षेत्र में अंकुरित हुआ है। उद्धव-शतक जो 
राकर की स्वोन्क्ट्ट रचना हें, पीरशिक कछृष्ण-चरित्र पर अब- 
लम्बित है, गगावतरण में गंगाजी का भ्रूभि पर घझ्याना चथां 

हरिश्चन्द्र' मे राजा 5रिश्चन्द्र की सत्य-भ्रतिष्टा पाराशिक कथा के 
आवार पर है । सूर आदि अक्त-कवियों की भाँति रत्ताऊर से भी 
पाराणिक कथाओं की पुरुनक्ि की है, लाॉपगन रत्नाकर के काव्य सें 

भक्ति की बह तल्लीनता प्मीर तन्‍्मयता नहीं दे जा सर से ह। 
भक़त-कर्वियों भ॑ सम की धारा बहती ४, रत्नाकर में सूक्तिया मिलती 
है। भप्ता-कवियों ने पीराशिक कथाओं में अपनी शावकर्ता का 
सिश्नण करके अपने रसाग्भ इढय का परिचय दिया हु | रबत्ाकर से 
पासशिक कंबाओं में सावी की सवीनता तथा >उक्ति-चमत्कार कृत 
मिश्रण करके उसे 'मोजपुण बना दिया हैं। यही रनाफ़र 
काव्य की सवस वी विशपता -ै। सलीच परश्वन्गापी-संबाद सें 
एफ सर का पद ऋर एक रस्ताकर का पढ़ उदत करके ठस सत्व 
का प्रा को जा रह्माँ ६&:- 

धिनू गोपाल वरिन भई कृगी। 

उय ये लता सगति अमि शीतल, अब अई विपम एगल फी एुसे ॥ 
मृथा यहति जमुना, राग बोलत, छथा कमल फूल, अलि गुँते। 


( ६५ ) 
पवन पानि घनसार संजीवनि दृघिसुत किरन भानु भई भुंजे श 
ए ऊधव कदियों साधव सों बिरह कदन करि मारत लुंजे। 
सूरदास प्रधु की सम जोचत आअँखियों भह बरनि ज्यों गरजे ॥ 
( सूरदास ) 
विकसित बिपिन वसंतिकावली कौ रंग, 
लखियत गोपिन के अंग पियराने मे । 
बोरे छृंढ लसखत रसाल बर बारिन के, 
पिक की पुकार है चबाव उमगाने से ॥ 
होत पतमार-झार तरुनि समूहनि को, 
बैहरि बसात ले उसास अधिकाने मैं । 
काम-बिधि बाम की कला में मीन भेष कहाँ, 
ऊधी नित बसत बसंत बरसाने म॥ 
भक्ति का यह शेथिल्य अधिकांश में भक्ति-भावना के छिछलेपन! , 
और रंगार तथा उक्ति-चमत्कार प्रदर्शन की लालसा से उत्पन्न 
हुआ है। रत्नाकर ने अपने भ्रस्तुत भावों को ओजस्विनी भाषा : 
में व्यक्त करने का प्रयत्त किया और फत्नतः भावों में छिछलापन 
| गंया। रस्‍्नाकर की वर्णशनशेल्ी अद्सुत है। शब्द-योजना का , 
जो सुन्दर चमत्कार रत्नाकर ने उपस्थित किया है वह अन्यत्र 
नही मिलता । एक उद्धरण और देकर इस लेख को समाप्त किया 
जा रहा है न्‍ 
सज्जन को सुख होइह सदा हरिपद-रति भावे। 
छूटे सब उपघर्म सत्व निज भारत पावे ॥ 
मत्सरता अरु फूट रहन इहि ठास न पाजे | 
कुकबिनि को बिसराइ सुकबि-वानी जग गावै ॥ 


| 





'सुकवि-सम्राट्‌ पं० अयोध्यासिह उपाध्याय! 


परिचय ६--- 

उपाध्याय जी का जन्म सं० १६२४ में आजमगढ़ जिल के 
निद्भामाबाद नामक तहसील में हुआ था। आपके पिता का नाम 
पं० भोल।सिंद उपाध्याय था | आप सनात्य ब्राह्मण है ६ वष 
की अवस्था में :न्होने विद्याध्ययन प्रारम्भ क्रिया और वर्नाक्युलर 
मिडिल की परीक्षा पास करने के अनन्तर फीन्स कालेज, काशी 
से कुछ समय तक अंगरेजी का अध्ययन किया परन्तु सवार 
बिगड़ जाने से पढ़ना छोड़कर घर ही पर संस्कृत, उट्े और फारसी 
का अध्ययन करने लगे | नामल की परीक्षा पास करन के उपरान्त 
आप ऊझुछ दिनों कानूनगोड़ की परीक्षा पास की और क़्रानूनयों 
हो गये । इस पद पर आप उत्तरोत्तर उन्नति करते रहे । सन 
१६२३ में आपका पेन्शन मिल गे | तबसे आप बनारस हिंन 
विश्व-विद्यालय के हिन्दी-विभांग में प्रध्यापक हे और तन-मन- 
भ्रन से हिन्दी-साहित्य-सेचा में रत है । 
रचनाएँ :--- 

अपध्याथ जो की रसनाओं में ठेठ हिन्दी का दांट! ( गय ) 

धखिला फूल ( गय ), वनिस का बोका ( अनुवाद ), प्रिय-प्रवास 

( सहाकाव्य ), घुभते चोपदे, चास्व चापद ( वालचाल की भाषा ) 
शर्सकलश, वदेही-बनवास आदि अविक असिद्ध है। धप्रिय प्रवास 
हिन्दी साहित्य में एक ऐसा महाऊाव्य हैं. जिसने उपाध्याय जी का 
सर्वदा के लिए अमरता प्रदान किया 6। तुलसीदास के शामचरित- 
भानस को छोडकर फोई दूसरा पंथ इसके जोद का नहीं ४ 
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८ प्रिय-प्रुवास की भूसिका में उपाध्याय जी ने लिखा है--“यह 
काव्य खड़ी बोली मे लिखा गया है। खड़ी बोली में छोटे-छोटे / 
कई काव्य-मंथ अब तक लिपिबद्ध हुए है, परन्तु उनमें अधिकांश 
सौ दोसौ पद्यों में ही समाप्त है, जो कुछ बड़े है वे अनुवादित है, 
मौलिक नहीं। »€ «१९ «८ * अतणव मै इस न्यून्यता की पूर्ति के | 
लिए कुछ साहस से अग्रसर हुआ । प्रिय-अवास की.-भाषा संस्कृत- | 
गर्शित है.) उसमें हिन्दी के स्थान पर्‌ संस्क्रत का रंग अधिक है। 
अनेक विद्वन सज्जन इससे रुष्ट होंगे, कहेंगे कि यदि इस भापा में 
प्रियप्रवास लिखा गया तो अच्छा होता कि संस्कृत ही में यह भन्‍्थ 
लिखा जाता । » & » » * कया रामचरित-मानस,_विनय-पत्निका | 


0००० *८ ० 
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और रामचन्द्रिका से भी प्रियप्रवास अधिक संस्कृत-गर्मित-है” ९” 

जसा कि इस उद्धरण से ज्ञात होगा पग्रियप्रवास की भाषा 
संस्क्रतगर्मित है परन्तु 'चुभते चौपदे” और “चोखे चौपदे? की रचना 
करके उपाध्याय जी ने हिन्दी-संसार को यह दिखा दिया कि महा: 
वरेदार सीधी-सादी, साफ-सुथरी भाषा मे किस कुशलता के साथ वे 
भावों की अभिव्य॑ंज़ता कर-सकते है 


पहले पहल उपाध्याय ज़ी ब्रज॒भापा में कविता किया करते थे। 


“स-क़लश?! इनकी बत्रजभाषा की- कविता का एक सुन्दर उदाहरण 
है, यद्यपि इसमें प्रजमाषा को वह परिमाजन नही प्राप्त हुआ है 
जो देव या मतिराम ऐसे सिद्धहस्त कवियों की रचनाओं को प्राप्त 
है। तदनन्तर हिवेदी जी के अभाव से वे खड़ी वोली के क्षेत्र में 
आये। 

उपाध्याय जी का भापा पर जितना अधिकार, है . उतना शायद्‌ _ 
ही हिन्दी के किसी अन्य कवि का हो | इनकी भाषा दो प्रकार की 
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होती है, एक तो अन्यन्त क्लिप्ट, संस्कृत-बहला और दसरी सरल, 
सवोध और महाचरेदार । अपनी अत्वन्त क्लिप्ट भाषा का प्रयोग 
इन्होंने प्रियप्रवास में किया ह। इसमें संस्क्त के तत्सम शब्दों की. 
चाहल्यता है और लम्बी-लम्बी संमसत पदावलियों की भरमार। 
इसकी एक प्रकार से विभफ्ति-रहित संस्कृत भाषा ही कहना 
चाहिए। यद्ययि उपाध्याय जी ने इस भाषा का उपयोग बड़ी ही 
शलता से किया है, और माधुय की भरपूर रक्षा की दे पर 
भावव्यजना में दुरूहता आ गयी है। भाव>यंजना, जो फविता का 
प्राय है, गोण हो गया हैं और भाष।-पारिउत्य प्रदशन, प्रधान । 
यही इसका बड़ा भारी दोप है। निन्‍नादित अंश को दखिए:-- 
चसंत-माधुर्य -चिकास-पर्चनी , 
क्रियामसी  मार-भहोत्सवांकिता 
सुकपोले थी तर्-म्ंक से लसी, 
स-अंगरागा अनराग-रंजिता ॥ 
दसरी मकार की भाषा जिसको उपाध्याय जी ने सफलता-पृवक 
' अ्य॒क्त किया है वह बोल-चाल की महावरेदार सापा है। उसमें एक 
भी क्लिए शब्द नहीं आने पाया हैं। इसमें उद भाषा के चलते 
पुरजे महावरों की छटा ही निराली है 
फिरक्रिी वह आऑंग्य का क्षाये न बन, 
जी हसारी ओोगय का तारा रदा। 
कर दे ने कटे क्‍्लेज के चही, 
है जिसे ट्यटा पलेजे का पड़ा॥ 
एसे स्थलों पर उपाध्याय जी ने अपने मद्दावरे-्टानी के पारिछत्य 
का पृर्ण परिचय दिया है । लिकिन ट्स अकार की शली में भी 
भाव-व्य॑जना फो भारी ठेस लगी £। भावों का प्रकाशन भली- 
माँति नहीं हो पाया ह। मालूस पड़ता ईद कवि भाषाधिकार- 


( ६६ ) 
अदर्शन ही में लीन है.। वह भाषा के पीछे दौड़ता है न कि भा 
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उसके पीछे । इस दौडा-दौड़ी मे काव्य-गत भावों को ठुकराया 
गया है और यह ठुकराना कवित्व के लिए बड़ा ही अहितकर हुआ है । 


ही 


ध &न्‍्दों के निर्वाचन में भी अयोध्यासिह ने अपनी साहित्य- 

शा्््रेनविदग्धता का परिचय दिया है | इनकी नवीनता अतुकान्त 

छन्दों के लिखने में है। अतुकान्त छुन्द इनके पहले हिन्दी के 

चहुत कम कवियों ने लिखा था। जो कुछ अतुकान्त छुन्द लिखे भी 

गये थे उनसे सद्ापन और अपरिपकता थी | उपाध्याय जी ने 

परिसाजित शली में अतुकान्त पदों की रचना की। उनमें वही 

माधुय है जो कि तुकान्त छन्दों में है। इन्होंने अपनी विदग्ध 

रचनाओं में सरक्षत के , मन्दाक्रान्ता, इन्द्रवत्ञा, शाइंलविक्रीणित 

आदि छन्दों का अयोग किया है। वाक्य-रचना तथा वाक्य-विन्यास ,, 
भी संस्कृत की शेली में है। अपने महावरेदार भापा में इन्होंने “ 
सीधे-साढे छन्दों से काम चलाया हैं। 


विविधि--_ 


5 प्रियप्रवास में उपाध्याय जी ने श्रीकृष्ण के चरित्र का चित्रण एक 
नवीन दृष्टिकोण से किया हे । “प्रियप्रवास” के पूव-वर्ती काव्यों में 
हम यमुना के तट पर वंशी बजानेवाले, दधि-माखन चुरानेवाले, 
गोपियों के साथ श्र-भंग-विलास करत्रेवाले, त्रजललनाओं के साथ 
काम-केलि-कलाप करनेवाले श्रीकृष्ण की अश्लील लौकिक तथा 
अविश्वसनीय अलौकिक लीलाओं का वर्णन पाते है| हरिऔष के | 
श्रीकृष्ण अलोकिक_ नही है.। वे इसी संसार के बासो है। उन्हें 
अपने देश से प्रेस है और अपने देश-बासियों को लाभ पहुँचाने-क़े 
लिये वे प्राण तक देने को अस्तुत है. । उपाध्याय जी ने श्रीकृष्ण -के | 
लोक-पावन चरित्र का- वर्णन किया है 
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अत: इसी काल ययार्थ रूप से, घजेन्द्र को शान हुआ फरणीरत का 
विचार के आ्रशि-समूह-कष्ट को हुए ससुत्तेलित चीर केशरी | 
हितेपिया से निज जन्म-भूमि की, अपार आवेश हुभा प्रजेश को । 
चती मद्दा वंक गठी हुईं सवे, नितान्त विस्फारित नेन्न हो गए। 


"प्राकृतिक चित्रों के चर्शन में हरिआध को वड़ी सफलता मिली 
है | पट-ऋतु आदि का वर्णन इन्होंने वड़ी कुशलता से किया 
फहौी-कहीं तो इनकी बणैन-शेली आचाय केशवदास से चढ़ गयी 
है नीचे दिये हए अवतरण में कवि ने वसंत में किसी पेंड फी 
की शाखा का केसा सजीव बणन किया है--- 

विमुस्धता की वर-रंगभूमि सी, 
प्रलुब्धाा फैलि वसुन्धरोपमा । 
सनोहरा थीं तर-टठालियोँ महा, 
मई कली फकीसल कोॉपली भरी ॥ 


उपाध्याय जी का 'रस-कल्लस! ब्नजभापा का एक सरस गंथ है । 
यह उपध्याय जी के.आचारयत्य को उसी प्रकार प्रदर्शित करता है. 
जिस अ्रकार किविप्िया' और 'रसिकगग्रिया! केशवदास के आचार्यत्व 
को। इसमें सब रसों के उदाहरण दिये गये हैं। इन्होंने उसमें 
नायिकाओं की संख्या में भी परिवधन किया है। परिवार-प्रेमिका, 
लोक-सलेविका और देश-अमिका आदि नायिकाएँ उपाध्याय जी : 

की लेखनी से निर्मित हुई है । 
अल॑कारों के प्रयोग में उपाध्यायजी की कला सदा संबत रहती 
। चमत्कार तथा उक्ति-बेचिच्य के लिये इन्होंने अलंकारों का 

प्रयोग नहीं फिया है, यह बात रसकलस से भली-सांति प्रकट 
ष्टो जाती ६ 


कविपुद्धव बाबू मेथिलीशरण गुप्त 


परिचय३--- । 

साहित्य-सदन”ः चिरगॉब से राष्ट्रीयता की मधुर मन्दाकिनी 
प्रवाहित करनेवाले बाबू मेथिलीशरण गुप्त का जन्म सं० १६४३ में 
चिरगॉव, जिला कोसी में हुआ था। इनके पिता का नास सेठ 
रामचरण था । ये अग्रवाल वेश्य हैं और वेष्णुव मतालुयायी है। 
गुप्त जी की रुचि बचयन ही से पढ़ने-लिखने की ओर थी ! कहा 
जाता है कि इनके पिता एक बहुत बड़े भगड्गक्त थे। गुप्त जी की 
कविताओं में राष्ट्र, जाति और भक्ति की भावनाओं का मूल ख्ोत 
पेहक है । गुप्तनी का पालन-पोपण ही ऐसे वातावरण में हुआ कि 
इनमें जातीयता और राष्ट्रीयता की प्रबल प्रव्नत्तियों का उद्धव हुआ। 
शुप्त जी पॉच भाई है। इनके छोटे भाई सियारामशरण गुप्त भी 
हिन्दी के अच्छे कवि है. । गुप्त जी ने अपने गॉव ही में एक प्रेस 
खोल रक्‍खा है जिसका नाम 'साहित्य सदन” है। यही से वे अपनी 
रचनाओं का भ्रकाशन करते है । 

गुप्त जी की प्रारम्भिक रचनाएँ 'सरखती? में प्रकाशित हुई । 
उस समय सरखती का संपादून आचाय महावीरम्रसाद द्विवेदी 
करते थे । लोगों का कहना है. कि हिबेदी जी को शुप्त जी अपना 
साहित्यिक गुरू मानते हैं और उन्ही के आचांय॑त्व में उन्होंने 
कविता करना सीखा । उन्ही से इनको साहित्य-सेवा का श्रोत्साहन 
मिला । 

गुप्त जी की रचनाओं में प्रमुख ये हैं:--भारत-भारती, जयद्रथ- 
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चंध, गुरुकुल, किसान, विरहिणीत्रन्नाद्नता, रंग में भंग, पंचवटी. 
तिलोत्तमा, अनघ, जिपथगा, चन्द्रहास, यशोधरा, साकेत और 
द्वापर । भारत-भारतो इनकी सर्वप्रथम रचना है और साकेत एक 
महाकान्य हैं । 

३, 
भापा तथा शला।--- 


आरत-भारती! की रचना प्रारम्भ करते समय भारत-राष्ट्र के 
प्रतिनिधि कि ने यह इच्छा अकट की थी. 


0०. 


सानस-भवन में अगर्यजन सिसकी उत्तारें आरती। 
अ्रगवाव भारतवर्ष भें गज हमारी भारती ॥ 


ईश्वर ने कबि की प्रार्थना उस समय स्वीकार कर ली थी था 
नहीं, उसका अनुभव उस नवोत्वित कचि को भी नही हुआ होगा, 
लेकिन वर्षों वाद आज चिरयॉव के शांव-कुदीर मे बेठकर कर 
साहित्य के इस अटल तपस्वी को ज्ञात दो गया होगा कि उसकी 
भारती! हिन्दी-भापी बच्चे-वरूचे के दृदय में गज़ रही है। भारत- 
भारती' मे हिन्दी भाषा-भाषियों को यह बतला दिया कि गड्ी- 
बोली के दिन लौट आये। खड़ीबोली का उपयोग हिन्दी-पद्म के 
लिय सप्रथम कच हुआ इस वियय पर यहाँ मु्के कुछ नहीं कद्दना 
हैं, लेकिन जिस खड़ीवोली का उपयोग भारतेन्दु बाबू धरिश्चन्द्र 
ने काव्य-्भापा के लिये किया उसका कलंबर अपरिमालजित सथां 
भद्दा था। उसमें उदू के शब्दों की भरमार भरी | धीरे-धीरे 
यह परिष्कृत होने लगी और इसमें सरसता आर सोप्ठच का 
समावेश #आ । फिर भी प्रजभापषा आर खड़ी त्रोल्ली का वितंदाबाद 
उठ खड़ा हआ। सड्ठी बोली के विरोधियों का कहना था कि सी 
बोली बोल-चाल और गद्य के लिए भले दी उपयुक्त एों लकिन 
पद्य में माधुर्य और प्रसाद लाने की कमता इसमें नहीं ६ । सबसे 
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पहले पं० श्रीधर पाठक ने खड़ीबोली के परिमार्जित रूप को 
हिन्दी-पद्य के लिए प्रयुक्त किया। इसके वाद खड़ीबोली पं० 
महाचीरप्रसाद ट्विवेदी के हाथों में पड़कर और भी परिष्क्रत हुई । 
इसके अनन्तर गुप्तजी ने इसमें में युगान्तर ही स्थापित 
कर दिया | 


गुप्तजी ने खड़ीवोली में काव्य की भाषा का जो रूप निर्धा- 
रित किया वह उसका उत्क्ृष्टटम रूप कहा जा सकता है। खड़ी- 
बोली गुप्तजी के हाथों में परिपुष्टत की चरम सीमा तक पहुँच 
गयी । काव्य-क्षेत्र में, जेसा कि ऊपर कह आये है, आचायंजी को 
गुप्तजी अपना गुरू मानते है। लेकिन भाषा-सौध्व में शिष्य गुरू 
से कहीं आगे बढ़ गया है, यह वात निःसंकोच कही जा सकती 
है। गुप्तनी की खड़ीबोली की कविता बहुत ही मधुर उतरी है । 
इनकी भाषा सरल है और शब्द मधुयम है। हो, कही-कही पर 
कर्ण-कटु शब्द भी आ गये है| 'हरिऔध' को भाँति लंबे-लंबे समस्त 
पद्‌ कम देखने में आते है। यदि कही समस्त पदावली है भी तो 
बहुत बड़ी नही है और न उसके कारण भाव-व्यंजना में कोई 
दुरूहता ही आयी है। इनकी भाषा को हम सरल खड़ीवोली कह 
सकते है। उसमें संस्क्रत के सरल तत्सम शब्दों का प्रयोग है, कही 
पर किसी अप्रचलित और दुरूह शब्द का प्रयोग नहीं है । 


गुप्त जी हिन्दी, हिन्दू और हिन्दुस्तान के अनन्य भक्त है. 
इनका मत है कि जब -हमें अपने भाषा ही में भावों को व्यक्त करने 
- के लिये पर्याप्त शब्द मिल जाते है तो हम अन्य भाषाओं के शब्दों। 
का उपयोग करके अपनी गुलामी क्‍यों दिखलावें ? इसलिए गुप्तजी 
ने शुद्ध हिन्दी के शब्दों को छोड़ करके किसी भी भाषा के शब्द 
का उपयोग नही किया है और यदि कही आवश्यकतावश उन्हे 
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' ऐसा करना पड़ा है तो उन्हें उन्होंने हिन्दी के साँचे में ढाल लिया 
है। ज़रा! को गुप्त जरा? ही करके लिखते है । 


जहाँ तक हो सका है गुप्र जी ने अपनी भाषा को साफ और 
सुथरा बनाये रखने का प्रयत्न किया है । परन्तु कही-फठी पर छुन्द- 
शाञ््र के वर्शीमृत द्ोकर हुजियो', हूजो, झंखियों' का प्रयोग 
करना पड़ा है तो कहीं पर “हक्कालिमा? हत्पन”ः आदि अनगढ़ 
शब्दों को लाना पड़ा ह। साथ ही साथ महावरों की न्यून्वता 
सवतन्न पायी जाती है । हिन्दी महावरों में अधिकतर उ5 के शब्दों 
का उपयोग होता ह । कुछ महावरे उद के ही व्यवह्नत होते 
जान पड़ता है कि उड़ के शब्दों से अपना पीछा छड़ाने का गप्त जी 
ने भरसक प्रयत्न किया है। अब गुप्त जी की भापा का नमूना नीच 
दिया जाता है. 

मरता हुआ बंध वेरियों का पेर-शोधन के लिए, 

रणसघ्य वह फिरने छगा अति दिव्य-ुति घारण फ़िए । 

उस काल सूत सुमित्र के रथ द्वोफने की रीति से, 

देखा गया घह एक ही दस-बीस सा नत्ति भीति रं ॥ 


(7 


गम जी के काव्यों में सात्रिक और वाशिक दोनों प्रफार के 
छुन्‍्दों का उपयोग हुआ 8 । शुप्तरजी ने गीतिका 'सोर हरिगीत्ति 
फा इतता कुशल अयोग किया है कि ये दो छन्द अय अन्य कवियों 
के लिये जूठनमात्र रह गये है। इन्होंने अनुफान्त कविताए 
बनाई है । 
शुप्तजी के कार्यों में भाग्त-भारती, गुरुकुल, हिन्द आदि 


छपदेशात्मक है, भंकार के गीत गीतिकाब्यात्मक दे और 'साकेत 
अबन्धात्मक मद्राकान्य हू । 
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गुप्त जी के काव्य की अन्तरात्मा।-- 


गुप्त जी को काव्य की प्रेरणा जात्ति, राष्ट्र और मक्ति से प्राप्त 
हुई। इन्ही तीनो प्रेरणाओं का संक्षिप्त परिचय गुप्त जी के 
साहित्यिक भावनाओं के सममने के लिये पर्याप्त होगा [४- -- 
श॒ताब्दियों से पद-दलित हिन्दू-जाति की जो शोचनीय अवस्था 
इस समय है उस पर कौन ऐसा सच्चा हिन्दू होगा जो आठ-आठ 
ओऑसू न बहाये ? गुप्त जी का उद्भव और पालन-पोषण हिन्दू-समाज 
ही में हुआ, इसलिए कवि ने हिन्दू-समाज और हिन्दू-राष्ट्र के 
उन्नति में योग देना अपना प्रथम कत्तव्य समझा । भारत-भारती सें 
शुप्तजी ने अपनी लेखनी को सम्बोधित करके कहा है.--</-7 
स्वच्छुन्दुता से कर तुम्हें करने पढ़े प्रस्ताव जो | 
जग जायें तेरी नोक से सोये हुए हो भाव जो ॥. 


गुप्त जी ने सरस्वती के बरदान का उपयोग जाति-सेवा में 
किया। सुपुप्त हिन्दूडजाति को जगाने का जितना सफल प्रयत्न 
इनका हुआ उतना किसी भी ससाज-सुधारक या राजनीतिक नेता 
का नही हुआ हिन्दू-जाति के उद्वोधनाथ उन्होंने पहले 'भारत- 
भारती” मे भारत के प्राचीन गौरव का प्रदशन किया | यथा:-- 


हे ब्राह्यणो फिर पूर्वजो के तुल्य तुम ज्ञानी बनो 
भूलो न अजुपस आत्म-गौरव धंम॑ के ध्यानी बनो । 
क्षत्रिय सुनो अब तो कुयश की कालिमा को सेट दो । 
निज देश को जीवन-सहित तन-मन तथा घन सेंट दो ॥ 
प्राचीन गौरव दिखिलाकर कबि वर्तमान दुयनीय दशा पर 
आऑसू वहाता है 
भारत तुम्हारा आज यह कफेसा भयंकर वेष हे ? 
हे और सब नि.शेप केवल नाम ही अवरेपष है | 


न 
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हा राम ! हा हा कृष्ण ! हा हा नाथ हा रक्षा करो | 
मनुजत्वय दो हमको दयासय ! दुः दुर्बलता हरो ॥ 
गुप्त जी तुलसीदास की भॉति गम के अनन्य भक्त हैं | राम ही 
इनके इष्ट-देव हैं और उनके प्रति दास्य-भाव का इन्होंने प्रदर्शन 
किया है। सगुण राम के गशुप्र जी उपासक हैं। नि्गण रूप को 
स्वीकार करना शुप्र जी के लिये दुरूह-सा प्रतीत होता है | परोक्ष 
ढंग से इन्होंने निशुणोपासकों पर कटाक्ष भी कर दिया है। इनके 
राम कृष्ण से भिन्न नहीं हैं:-- 
धनुर्वाण था चेख लो श्याम रूप के संग। 
मुझ पर चढ़ने से रहा रास दसरा रंग ॥ा 
गुप्त जी के रास भी तुलसी के राम की भाँति अत्याचारियों 
और  दुष्टों के दमन ही के लिये प्रथ्वी पर अबतार लेते हैं । राम 
भक्ति की अनन्यता गुप्त जी में इतनी अधिक है कि जिन काव्यों का 
कबथानक महाभारत के आधार पर है उनमें भी मंगलाचरण में राम 
की स्तुति की गयी है। गुप्त के राम का आदश जाति-संबा, 
राष्ट्रसेवा और समाज-सेवा 6 । इसके लिये वे ठुष्टों का व्मन करते 
हैं और फिर से ममुप्य-जाति को सुखी बनाते हैः-- 
भव में नव घेमव ध्याप्त कराने आया 
नर को डेश्वरना श्राप्त कराने शयाया। 
सन्देश यहाँ में नहीं सपर्ग का लाया , 
इस भूतल ही की स्वर्ग बनाने आया ॥ 
शुम जी ने भारत की प्राचीन संस्कृति की भूरि-भूरि प्रशंसा 
की है। वे एक राष्ट्रीय कवि & ओर शझाताचव्दियों में पंददलित 
हिन्दन्राप्र के उत्थान के लिये दी धन्दोंने लखनी नलायी है| इनकी 
उपदेशात्मरू कविताओं में भारतीरें फो उत्थान का प्रोत्साहन 
मिलता £। भारत के श्राचीन गौरव को दिखलाफर, उसकी देय- 
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नीय वतमान दशा का दिग्द्शन कराकर इन्होंने भारतीयों के 
उद्वोधन का प्रचुर प्रयत्न किया है और अन्त में भगवान से 
भारतवप को फिर से पुर्य-भूमि वनाने की प्राथना करके केवल 
मनोरंजन न कवि का कम होना चाहिएए की सपथकता को व्यक्त 
किया है । इस कार्य के लिये उन्होंने यह आवश्यक समझा है कि 
हिन्दू-जनता अपने हिन्दुत्व का स्मरण करे | अस्तु:-- 

रखो हिन्दूपत का गये। 

यही ऐक्य साधन का सर्व ॥ 

हिन्दू , निज संस्कृति का त्राणश॥ _* 

करो भले ही दे दो प्राण ॥ 


कविवर वादू जयशुंकर प्रसाद? 
परिचय। -- 


हिन्दी-जगन्‌ में छायावाद के प्रवर्तक कविवर प्रसाद जी का 
जन्म साघ शुक्ल १२, सं० १६४६ में काशी में एक असिद्ध हलवाई 
वश्य कुल में हुआ था। इनके पितामह साह दिवरत्न ने तम्बाक 
का व्यवसाय करके अधिक धन पेदा किया था। शनका घराना 
से घनी साहु के नाम से अ्सिद्ध है। साहु शिवरनर काशी में अपनी 
दानशीलता के लिये प्रसिद्ध थे। प्रसाद” जी के पिता का नाम 
साहु देवीप्रसाद था । 
प्रसाद जी घर ही पर प्रारम्भिक शिक्षा समाप्त करके स्थानीय 
फीन्स कॉलेज में भर्ती हो गये। जब ये सातवीं कक्षा मे थे इनके 
पिता की मृत्यु हो गयी। इन्होंने पदना-लिखना छोड़ दिया और 
घर ही पर ऑग्रेजी, हिन्दी, ओर फारसी का अश्रध्ययन 
करने लगे | संस्कृत की ओर इनकी विश्येप रुचि थी । इन्द्े भारत 
के आचीन गोरव पर गये थ। जेसा कि इनके कार्व्यों से प्रकट दोता 
! | इन्होंने भारत के पुरातत्व-्साहित्य का अध्ययन किया आर थे 
भारतीय दशन से बहुत अधिक पभावित हुए। ज़ब इनफी आयु 
१७ वर्ष की थी तभी इनके बड़े भाई का देहान्त हो गया। 
अब गृहस्थी का सारा वोमाइन्ह्री पर आ पढ़ा। इसमें उन्होंने 
बढ़ी कुशलता दिखलायी और दी ही व के भीतर पतृक सम्पर्ति 
पर जो कुछ ऋण था उसे चुका दिया। अत्र इनके लिय केवल दी 
काम रह गये ; व्यवसाय की देख-भाल और सादित्य की सेवा । 
प्रसाद जी को वचपन ही से कविता करने का शौक हो गया 
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था | दूकान पर बेठकर आप रदी कागजों की प्रष्ठ पर हृदयोछूवास 
अंकित किया करते । इनकी प्रारम्भिक रचनाएँ ब्रजभाषा में हुआ 

करती थी और इन्दु नामक पत्रिका सें छपती थी । दिसम्बर सन्‌ 
१६३१ में प्रसाद जी ने कल्ञकत्ता, पुरी आदि स्थानों की यात्रा की | 

पुरी में अथाह अम्बुनिधि ने प्रसाद के मस्तिष्क और हृदय पर 

बहुत बड़ा प्रभाव डाला | 


प्रसाद जी का शरीर हष्ट-पुष्ठ और मुखाकृति देदीप्यमान थी । 
इन्होंने बचपन ही से व्यायाम करके अपने शरीर को हृष्ट-पुष्ट बना 
रखा था | इनका पहनावा सीधा-सादा और भारतीय संस्कृति के 
अनुकूल था | जीवन-संध्या में प्राय. ये रुग्ण रहा करते थे । हिन्दी- 
साहित्य के दुर्भाग्य-वश कार्तिक शुक्त ११, सं० १६६४ में इन्होंने 
संसार का परित्याग कर दिया। 
प्रसाद जी की विनम्रता उनके अपने परिचय नामक कविता 
में देखिए:-.- 
छोटे से जीवन की केसे बडी कथाएँ आज कहूँ, 
क्या यह अच्छा नहीं कि ओरों की सुनता मै मोन रहें । 
सुनकर क्‍या तुम भला करोगे सेरी भोली आत्म-कथा ९ 
अभी समय भी नही, थकी सोह है मेरी मौन-च्यथा ॥ 


भाषा तथा शेली।-- 


प्रसाद जी की प्रारम्भिक _रखनाएँ- ब्रजसाषा में हुईं थी। यह 
ब्रज़भापा हरिश्चन्द्र काल के कवियों की भाषा के सह्ृश है | इससें 
कही-कही खड़ी बोली के भी शब्द आ गये है। 'प्रेम-पथिक' की 
रचना पहले-पहल च्रज॒भाषा- ही में हुई थी। परन्तु प्रसाद जी के 
समय में ट्विवेदी-स्कूल का बोल-चाला था। अतएब प्रसादजी ने भी 
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समय की गति से पीछे रहना उचित नहीं समझा और सड़ी चोली 
की अपना लिया | अपनी पहली रचनाओं की भाषा को दूसरे 
संस्कराए में खड़ी वोली में परिवर्तित कर दिया | 

प्रसाद जी की सत्र भाषाओं में संस्कृत चहत ही प्रिय लगती 
थी । संस्कृत के पुरातत्व इतिहास का इन्हें अच्छा ज्ञान था। 
भारतीय दशन स इन्हे प्रगाढ प्रेम था | उपनिपदों स इन्हे बड़ी हीं 
रुचि थी। इसलिय इनकी भाषपा-शेली पर हम॑ संस्कृत-साहित्य की 
छाप मिलती है। वह एकर प्रकार से संस्कृतवहल। ही है । उसमें 
संस्कृत क तत्सम शब्दों की भरमार हैं आर कहां-ऋही लम्बी-लम्बी 
समस्त पद्ाावलियों है। इनकी भाषा न तो मेथिलीशरण गुप की 
भांति सरल खड़ी बोली है ओर न हरिओध की भाँति क्लिप्ट खड़ी 
चोली । नोचे द्विय हुए पद में इनको भाषा का नमूना देखिए: - 

जगे दम लगे ज़याने विश्व, लोक में फिर फैला आलोक | 

व्योम-तम-पु'ज हुआ तव नाश, श्रग्विल संस्टृति हो उठी अशोक ॥ 

विमल घाणी ने घीणा ली कमल कोमल कर में सप्रीत । 

सप्त स्‍्पर सं्त सिनउ में उठ छिडा अ्रति सघुर साम संगीत ॥ 

हा, यह बात अवश्य है कि उनकी प्रारम्भिक रचनाएँ सरल 
है, परन्तु समय के साथ-साथ इनकी रचनाएँ श्ोह़ू तथा भाषा 
गस्भीर होती गयी । भारतीय दाशनिक बिचार्से से भाव के साथ 
साथ भाषा में दुरूहता ता गयी। उनकी शली में यह बिशप शुग्मु 

कि भाषा साव को अनुगामिनी है ओर भावों के अनुसार भाषा 
में भी चढ़ाव-उतार हुआ करना है। करना, औऑस और प्रम-नथिक 
में भाया सीर्धघी-सादी ? और जिस अफार इसके किरणा-कॉलित 
हड़य में विकल रागिनी बजती ह । हसी प्रकार भाषा में भी कया 
की छाप है । परन्तु कामरायिनी में विषय के साव-माथ भाषा भी 
पचि ै। शब्दवली सबेत्र ललित और सराहनीय ” और 
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अहाबरों की न्यूनता है | गुप्त जी की मॉति इन्हे भी विदेशी शब्दों 
को अपने शब्द्मण्डली मे स्थान देना अरुचिकर था। इन्हें इस 
बात का बहुत अधिक ध्यान रहता था कि भाव-व्यंजना को अक्षुण 
बनाए रखकर जहा तक हो सके हिन्दी के ही शब्दों का उपयोग 
किया जाय।| छुन्दीं के उपयोग में भी उन्होंने शाख्रीय पद्धति का 
अनुकरण नही किया। भावों की अभिव्यक्ति में उन्हें पिडुल 
आदि का ध्यान नहों रहा । जसा कि आजकल कवियों की धारणा 
हैनेक कर्वेती के लिये छुन्द-शाख्र के ज्ञान की कोई आवश्यकता 
नही है, यही बात असाद में भी पायी जाती है। उन्होंने कुछ 
अतुकान्त पदों की रचना भी की है । उन्होंने हिन्दी-काव्य-जगत्‌ 
में रूपात्मक और भावात्मक क्रान्तियों की । जगन्नाथप्रसाद शर्मा 
“के शब्दों में “भाषा सौरभ का जितना परिपष्कृत रूप हमें प्रसादजी 
की रचनाओ में प्राप्त होता है वह स्तुत्य है। सचमुच इनकी 
भाषा अतीव मेंजी हुई होती है। साथ ही साथ वह भाव-व्यंजना 
की दृष्टि से बहुत ही पुष्ठ तथा प्रवल होती है। कोई भी ऐसा स्थल 
इृष्टिगोचर नहीं होता जहाँ बह साव-प्रकाशन में निवल हो जाती 
हो | वह तो वर्षा-ऋतु की सरिता को भाँति ज्यॉ-ज्यों आगे बढ़ती 
है त्यों-त्यो धारावाहिक होती गई है ।” 

प्रसादजी की सापा का एक ओर नमूना देखिए:--- 

निर्दासित थे राम, राज्य था कानन से भी ॥ 

सच ही है श्रीमान भोगते सुख बन में भी ॥ 

चल्द्रातप था व्योम तारका रल जडे थे। 

स्वच्छ दीप था सोम प्रजा-तरु-पुञ्ष खडे थे ॥ 

शान्त नदी का श्रोत्त बिछा था अति सुख-कारी । 

कमल-कली का नृत्य हो रहा था मनहारी ॥ 

प्रसाद की रचनाओं मे प्रमुख ये हैः-- 
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साटक--सन्‍गुप्र, अवातशत्र, पन्द्रगुप, धव-लासिनी, 
विशाख, कामना, जनमेजय का नागयज्, राज्यश्री । 
ब्य--काम्राचिनोी, आस, लहर, पेमपंर्थिक, भरना, 
कानन-कुसुम । 
उपन्यास--कंकाल, लितली । 
कहानी-संग्रह--आकाशदीप, छाया, इन्द्रजाल, ऑची | 


ससाद के कान्‍्य का अन्तरात्मा। 

कविवर म्साद जो के भाव-जगत्‌ का विश्लेषण करना वहुत दी 

असाध्य है और उसका थोड़े में सारांश दे देना असम्भव ही है| 
यहाँ पर उनकी मनोधृत्ति का संक्षिप्त परिचय दे देना ही उचित 
होगा | 

प्रसाद की प्रारम्भिक कविताओं में प्रेम-तत्व की प्रधानता है । 
उनका हृदय प्रेम से ओत-प्रोत है, भावुक हैं और संसार की प्रेम 
के रंग में रंगा हआ देखता है;--- 

«' भमानव-जीवन बेदी पर, परिणय है विरह-मिलन का 

सुख-हुख दोनों नाचेंगें, ह गेल श्रोस का सन का । 


प्रम-पधिक उनकी प्रेमश्रधान कृति है | इससे उनक हृदय का 
परिचय भली-मोंति मिल जावा हैै। कवि की यह धारणा हं कि 
मनुष्व-जीवन में एक समय ऐसा होता है जब 'उसका क़य ग्रेम 
से उन्मत्त गहता है. 

' झ्यम यीवन मदिरा से सत्त, भेंस करने की थी परवाह 

, ओर किसको देना हैं हदस, चीन्ट में को थी तनिक न चाट ॥ 

हस प्रेम से विपासा होती है और वांछित फल को पाकर भी 
रा जी तमकी पाकर भी हो गया छिछल जल का मीन! ही रह 
जाता ह। आअतृप्ति फे कारण: 
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..... क्यो हाहाकार स्रो में, चेदना असीम गरजती ॥ 
प्रेम के कारण बिरह, नेराश्य, उन्‍्माद सभी कुछ होता है. 
परन्तु फिर भी कवि भौतिकता से दूर ही रहता है; उसमें अश्लीलता 
नही आने पाती । उसका प्रेम शुद्ध और आध्यात्मिक है। इसमें * 
इन्द्रिय-जन्य लिप्सा नही है। अन्त में केवि प्रेमी से कहता हैः-- 
पागल रें वह मिलता है कब, उसको तो देते ही हे सब । 
ओऑटसू के कन-कन से गिनकर, यह विश्व लिए है ऋण उधार | 
हु मुझको न मिला रे कभी प्यार । 
प्रसाद जी हिन्दी-साहित्य के प्रथम छायावादी कवि है। सबसे 
पहले इन्होंने अनुभव किया कि जिस श्रेम को, जिस सहानुभूति 
को, जिस सहृदयता को हम मानव-जगत में हू ढ़ते है वह प्रकृति 
के मूक संसार में प्रचुर मात्रा में मिल सकता है। इसी लिए उनके 
हृदय से यह उछवास निकल पड़ा: 
चेतन समुद्र से जीवन, लहरों सा बिखर पढा है । 
कुछ छाप व्यक्तिगत अपना, निर्मित आकार खडा हे ॥ 


छायावाद के जिस शिशु को प्रसाद ने अपने करुण हृदय में 
पाला था वह आज किशोरावस्था में है ।,यह भविष्य ही बतलायेगा 
कि हिन्दी-साहित्य में वह्‌ किस प्रकार फूले-फलेगा । 
प्रसाद जी को जीवन के घात-प्रतिघात ने नियतिवादी और 
निराशावादी वंना दिया, अतः उन्हें भारत के प्राचीन अध्यात्मवाद 
का ध्यान प्राया। उन्होंने उन ऋषियों की अमर कऋकृतियों का 
अध्ययन किया जिसके ज्ञान से मनुष्य सांसारिक सरितों को 
पार करके मानसिक शान्ति की अनुभूति करता है और आध्या- 
त्मिक सुख को प्राप्त करता है। उन्होंने , उपनिषद्धों तथा भारत की 
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आचीन संस्कृति का अध्ययन फ़िया। उनके विचारों में दार्शनिकता 
ने अ्वेश किया | 'कामायिनी' में इसकी गहरी छाप है; 
पेतनता का भोतिर विभाग, 
कर जग को बोट दिया विराग | 
चिति का स्वरूप यह नित्य जगत, 
वह रूप बदलता है शत्‌-शतर ॥ 
भारतीय संस्कृति का अध्ययन करते समय प्रसाद जी चीद्ध 
तथा शुमफालीन सभ्यता की ओर अधिक आकर्षित हुए । उन्होंने 
चहुत से ऐतिहासिक तत्वों की खोज की, जिनका मूल्य साहित्य के 
विदग्घ विद्यार्थी हो आक सकते है। अपने नाटकों का कथानक 
इन्होंने गुम-कालीन ऐतिहासिक तत्व पर निर्मित किया । यद्यवि 
यहाँ पर “कवि प्रसाद! का ही विधेचन क्रिया जा रहा है परन्तु 
पसंगबश उनके नाटकों पर भी थोड़ा-सा प्रकाश ढाल देना अनु- 
चित न होगा । 
असाद जी के नाटकों में घटनाओं की प्रधानता नदी है। उसमें 
मनोवेतानिक विश्लेषण का आमास मिलता है। थे साहित्यिक 
दृष्टि से लिगे गये ह और रंगमंच के थोग्य हैं था नहीं इसका 
निशय करना कठिन है । उसमें सामयिक, सामाजिक और राज- 
सनीतिक शुत्धियों का विश्लेषण €(। प्रसाद जी ने नाटकों की 
शचीन परिपाटी में भी कुछ हेस्‍कर फिया है। उनमें बीच-यीच 
में जो गीत आये है वे बडे ही साहित्यिक और मनोहर हैं| श्साद 
के नाटकों में भारत के आचीन गौरत फो प्रकट करने की प्रणा 
प्रधान है । 
भारत के धाचीन गौ रत का गान कवि ने बे ही सुन्दर शब्दों 
में किया है । प्सद्ध का प्राचीन भग्त बढ़ी है जो ससार का सर्- 
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प्रथम सभ्य देश था, जहाँ के लोगों ने सबसे पहले प्रभात का 
दर्शन किया। सारत के प्राचीन गौरव को दिखलाकर कवि हमारे 
सामने यह आदर्श रखता है:-- 
जिएू तो सदा इसी के लिए, यही अभिमसान रहे यह हर्प-- 
निछादर करे हस सर्वेस्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष। 
प्रसाद जी राष्ट्रीय से ओत-प्रोत है । भारत की आधुनिक 
दयनीय दशा को देखकर उनका देश-सक्त हृदय छुटपटाता है । 
ये भारतीयों के उत्साह को बढ़ाने के लिये कहते हे-- 
हिमादि चुज्न श्ज्ञ से अबुद्ध शुद्ध भारती। 
स्वयं प्रभा सझुब्बला स्वतंत्रता पुकारती। 
अमत्यं आर्य वीर हो, दृढ-प्रतिज्ष सोच लो | 
प्रशस्त पुण्यपंथ है, बे चलो, बढ़े चलो ॥ 


छुकवि पं० सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' 
परिचय:--- 


हिन्दी-भापा के परम्परानात काव्य-प्रणाली भें युगान्तर- 
उत्पादक पं० सूयकान्त त्रिपाठी का स्थान आधुनिक हिन्दी-कवियों 
में बहुत उच्र है। इनके पिता पं० रामसहाय त्रिपाठी कान्यकुम्ज 
ब्राह्मण थे ओर उन्नाव जिले के गढ़कोला गॉव के निवासी थे । 
वे चेंगाल के महिषादल रियासत में नौकर थे | वही सें० १६४४ 

मंदनीएर गाँव मे आपका जन्म हखा था। 

आपकी प्रारम्भिक शिक्षा वेंगाल ही में हुई । प्रारम्भ में आपको 
बंगला वर्णमाला तथा सापा का ज्ञान कराया गया। इसके बाद 
आपने बेंगाल म॑ मेंदिक तक की शिक्षा प्राप्त की | कविता से प्रेम 
आपकी बचपन है से था। आपकी सारम्भिक कविताएँ चेंगल। 
भाषा से हुआ करती थी। छिन्दी भाषा उन्होंने बाद को सीरया । 
कदा जाता है कि आपकी स्वर्गीय धमपत्नी भ्रतिदित समायगा का 
पाठ किया करती थी जिप्को आप छुलु भी सन समझ सफते थे । 

इसलिए महात्मा तुलसीदास के इस महाकाव्य को पढ़ने के लिए 

आपसे टिन्दी भापा का जान प्राप्त करने का प्रयास किया । प्राक्ृ 
तिक प्रतिया तो थी दी, थोड़े दिनों में आप हिन्दी साधा के पूरा 
बिद्ठान हो गये । अब आप हिन्दी से कविता करने लगे । 
निरात्ाजी वी प्रशुख राननाएें ये दे:--- 
(६ ) घनासिका, परिगल. गीतिका ( कात््य ) 
(+ ) फऋासरा, फाऊफ़ा, निरुपमा ( उपन्यास ) 
(3 ) लिली, सती कटानियों ) 
(४ ) स्चीन्द्र कविता कला £ समालोचना ) 


( ११७ ) 


भाषा तथा शैली-- 


निराला जी की भाषा शुद्ध खड़ीबोली है। इसमें संस्कृत के 
तत्सम शब्दों का वाहुल्य है। पदावली कोमल,कान्त और मँजी हुई है।, 
कही-कही पर समस्त पदावलियो की छटा भी दृष्टिगोचर होती है-- 
मोन है, पर पतन सें उत्थान से 
वेशु-वर-वादन-निरत-विभ्रु गान सें। 
है छिपा जो मर्म उसका ससभते, 
मौन तो भी है. उसी के ध्यान में ॥ 
इस कोग्रल कान्‍्त पदावली में कविता कह्दी-कही दुरूह हो 
गयी है। कहदी-कही_ भावों के तारतंम्य का पता ही नही चलता | 
यह दोष कवि की भाषा का नहीं है। निराला जी एक : 
दाशनिक कलाकार है। इनके बिचारों की प्र४-भूमि अद्वेतवाद की 
जटिल समस्या हैं। अत. भावों के अनुसार भाषा स्वत. दुर्वाध और 
दुरूह हो जाती है। भावों के उत्तार-चढ़ाव के साथ-साथ भाषा में 
भी .उतार-चढ़ाव की गति लक्षित होती। इनके भावानुकारिणी 
भाषा का सुन्दर उदाहरुण नीचे देखिए: 
वह आता-- 
दो हक कलेजे के करता पछुताता पथ पर आता | 
पेट पीठ दोनो सिलकर हैं एक, 
चल रहा लकटिया टेक। 
मुद्दी भर दाने को--भूख मिटाने को । 
मुह फटी पुरानी कोली को फेलाता-- 
दो दृक कलेजे के करता पछुताता पथ पर आता | 
' “निराला जो का शब्द-चयत्त' तथा छन्दू-प्रयोग मी अपने ढंय का 
निराला द्वी है। शब्दों के प्रयोग में आप उदार व्यवद्दारिकतावादी 


( ११८ ) 


। भावों की | के लिये आपको उद्दे शब्दों को मट् करने 
होता | जसा कि मथिलीशेरएं शुप की भापा तथा 
की विवेचना मे चतलाया जा चुका है, गुप्त जी चयया-संभव 
किसी भी विदेशी शब्द का अपनी शब्द-मण्डली में स्थान नहीं 
देते | परन्तु नियला जी आवश्यकतानुसार -अरबी ओर फ्रास्सी - 
शब्दों की भी अहृण कर लेते ह;-- 
सिर्फ एक अच्यक्त शब्द-सा “घुप धुप चुप 
है गूंज रदा सन कही--..” 
ऑयल हुए थे कोंटे उन गहियों में 
जिनसे से चलकर आई-.. 
परी में छिंद जाते जब ु 
आद मार मे तुम्हे याद फरती तथ 
गद धीति की अपनी-बही कंटफाफीर् 
अब मेने ते फर पाई॥ 
उडं भाषा के साथ-साथ उद महावरों का अयोग पचुर मात्रा में 
मिलता है। राह ते करना! आह भरना', आहन्मारना' कलेज के 
दो दक करना वत्यादि उई् के चलते-पुरज्षे महावर उनकी भाषा 
धृष्टिगाचर होते &ै। इस खिचड़ी भाषा स हिन्दी का 
हित हुआ हे अथवा अहित, दसका निर्णय भविष्य ही करगा, 
परन्तु लव्यक्त के साथ (सिफः आर कंटकाकीए के साथ 'आहू 
भरकर याद करना रेशम को ऑगियों भें दाट के बखिए के सहदा 
हं। जब संस्कृत की कॉमल कान्त पदावली के दुँसी के बीच में 
पर्शिया प्रीर अरब के कार बेठ जाने हे तो सारी सभा फ्रीझी पढ़ 
जाती ह। नियाला जी की इस शेली का हिन्द्री के चधीन कमियों 
पर जो प्रभाव पड़ा है, उससे दिन्दी भाषा का भविष्य चिस्ताननक 
होता जाता है । निराला ने ता केवल दिल! दी की छटा दिसलाकर 
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विश्राम ले लिया है परन्तु आजकल के कवि 'माशूक की नजरों? 
: से घायल होकर दिल के “अरमान? की आसा प्रदर्शित कर रहे है ! 
देखे हिन्दी के भविष्य में क्या बदा है | 
भाषा की भाँति छन्द-निर्वाचन-में .भी निराला जी की मनो- 
खन्ति निराली है । हिन्दी-साहित्य का छन्द-शोख्र संस्कृत साहित्य 
की देन है। अत्येक छन्द मात्रा या_ वर्ण-के बन्घन में.बेंधा होता 
है। यदि किसी पद में सात्रा की कमी या वेशी हुईं या यदि किसी 
में बर्णों की व्यवस्था में उल्नट-फेर हुआ तो उसको मात्रिक या 
- वर्णिक छन्द-दोष कद जात है। हिन्दी के कवियों ने इन्हीं 
संस्कृत साहित्य के परम्परागत छुन्दों का उपयोग किया है। बीच- 
बीच में, विशेषतया रीतिकालीन काव्यों में, आवश्यकतानुसार 
कुछ नवीन छुन्दों की भी सृष्टि हुईं। लेकिन आधुनिक काल में 
निराला जी ने छन्द-शास्त्र में क्रान्ति उत्पन्न कर दिया | परम्परागत 
ऊईंखला को निराला जी ने ड्ुकड़े-टुकड़े कर दिया। भिन्न तुकान्त- 
रचना का जन्म तो प्रसाद जी की लेखनी द्वारा हो चुका था। 
अब निराला ने स्वच्छन्द छन्द का प्रवतेन किया। स्वच्छन्द छुन्द्‌ 
में मात्रा तथा वर्ण-विधान का वन्धन नही रहता । गति पर भी 
कोई विशेष ध्यान नहीं दिया जाता | ऊपर नीचे की पंक्तियों की 
मात्राएँ बराबर नहीं रहती है। अत्येक पंक्ति अपने ही में पूर्ण 
रहती है और कवि का अत्येक भाव जब पूर्ण हो जाता है, तभी 
गति और विराम की व्यवस्था की जाती है। पन्‍त जी के शब्दों 
में “स्वच्छन्द छन्द ध्वनि अथवा लय पर चलता है। जिस प्रकार 
जलौघ पहाड़ से निर्भर नाद में उतरता, चढ़ाव में मन्द्गति, उतार 
सें छिम्र वेग धारण करता, आवश्यकतानुसार अपने किनारों को 
काटता, छॉटता अपने लिए ऋजु-कुद्लित पथ बनाता हुआ आगे' 
बढ़ता है उसी प्रकार यह छन्द भी कल्पना तथा सावना के उत्थान- 


( 
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पतन, आवतंन-तिवतंन के अनुरूप संकुचित-असरित होता, सरल- 
तरल हस्व-दीघे गति बदलता रहता है।” यही स्वच्छन्द छन्द 
हिन्दी-भापा को निराला जी की देन ह। यह अतुकान्त और 
सातुकान्त दोनों होता है। दोनों का उपयोग निराला जीने 
किया है-- 

थरे वर्ष के हर्ष ! 

यरस नू वरस-परस रसचार 

पार ले चल तू सुरूकों , 

वहाँ, दिखा सुमरझो भी निज 

गर्जन भेरव-संसार । 

उथल पुथल कर हृद्य--- 

मचा हलचल--- 

चल रें चल--- 

मेरे पायल बादल । 

(अरतु॒कान्त ) 

बंद छुम्दारा द्ार 

भेरे सुह्दाय शंगार । 

हार यह सोली--+ 

सुनी भी मेरी करुण पुकार १ 

ज़रा फुछ बोली ! 
* € सतुकान्त ) 
यद्दी निराला जी के स्वच्छन्द छन्दर है । इनकी पढ़फर साधारण 

पाठक आनन्द नहीं उठा सकता हैं, जब्र तक कि इसे पढ़ने की 
फला उसे जात न दी । इसमें निराला जी ने फ्ठी-करई्ी स्वच्छन्द्ता' 
की चर्म सीमा का भी उल्लंघन कर दिया है। ऐसे स्थलों पर 
उनकी पंक्तियों रद्यवत दो सयी है और पढ़ने में, तथा छन्द फ्री लय 


(१२१ ) 
के साथ चलने में बहुत बड़ी कठिनता का. अनुभव होता है। आधुनिक 


नवजोंतें कवियों ने, जिन्हे कि छन्द-शाख का कुछ भी ज्ञान नही 
है इस “रबड़! छन्द को बड़े प्रेम से अपनाया है। फल्-स्वरूप 
हिन्दी-काव्य का सौन्दय्य ऐसे छन्द के पक्तपातियों के हाथ से 
सटियामेट किया जारहा है और हिन्दी काव्य-सुन्दरी कों आवरण 
एक बाज़ारु वेश्या की भॉति प्रतिदिन बहुरंगा होता जा रह है ! 


निराला की विचारधारा ( काव्यगत ) 


जिस अकार निराला जी की काव्य-शेल्ी निराली है, उसी 
प्रकार उनके काव्य-गत भाव भी निराले है । निराला जी का पालन 
पोषण वंग-संस्कृति में हुआ था। इसलिए चहाँ की तत्कालीन 
विचारघारा से वे अत्यधिक प्रभावित हुए है। विशेषकर स्वामी 
विवेकानन्द के दार्शनिक विचारों का बड़ा गहरा प्रभाव उन पर 
पड़ा है। निराला एके वेंदान्तिक दार्शनिक है। बेदान्त उनका प्रिय 
विपय है। उनको कविताओं सें, उपन्यासों तथा कहानियों में वेदान्त 
की स्पष्ट छाप दृष्टिगोचर होती है। अद्वेतबाद का सो5हम्‌ इनका 
सिद्धान्त है। इसका सुन्दर उदाहरण “मैं और तुम! में देखिए-- 
[/ छमर तद्द द्िमालय व, ओर मै चंचल गति सुरसरिता। 
। तुम विमल हृदय उछवास, ओर मै कान्ति कामिनी कविता ॥ 
४ तुम प्रेम ओर मैं शान्ति । ' 

! तुम खुरापान-घन अन्धकार, मै हूँ मतवाली आन्ति ॥ 

हिन्दी का आधुनिक थुग जागरण का थुग है। देश उस 
झखुंखला के डुकड़े-ठुकड़े करने के लिए व्याकुल है, जो शताबव्दियों 
से उसे दास बनाए हुए है। पत्येक कवि अपने देश की प्रचलित 
विचार-धारा से प्रभावित होता है और उसकी अभिव्यक्ति अपने 
काव्यों और कविताओ में करता है। 'जलद के प्रति! 'जागो फिर 


है, ० सम 
रअच 


दाद्वाराज शिवाजी का पत्र! इत्यादि कविताओं में निराला 

की - रृश-भक्ति-ावना इृष्टिगत होती हैं। कवि की देश-भफ्ि 
विपयक कविताओं म॑ ओज, उत्साह और ग्रोत्साइन है :--- 

जागो फिर एक चार। 

समर से अमर कर भाश 

गाव गाएँ महासिन्धु से 

सिधु नव तीर बासी। 

सेंधव छुरंसो पर 

घतुरंग चम्र संग ; 

“सवा सवा लाख पर 

एक को चढ़ाऊँगा 

गोविन्द्रसिह निज 

सास जब कहाऊँगा।” 

फिसने सुनाया यह 

घीर - जन भोदन अति 

हुर्जय संग्राम - राय ? 


ठाकुर गोपालश्रण सिंह 
प्रिचय।--- 


ठाकुर साहव का जन्म सं० १६४८ बि० में हुआ। आप 
सम्भान्त सेगरवशीय क्षत्रिय है और रीवॉ राज्य के अन्तर्गत नई 
गढ़ी रियासत के सहृदय शासक है। आपकी आरम्भिक शिक्षा 
दरबार हाई स्कूल, रीवॉ में हुईं। यही से आपने मेटीक्युलेशन की 
परीक्षा पास की । 

ठाकुर साहब ने मेटीक्युलेशन पास करके पढ़ना छोड़ दिया । 


कविता की ओर रुचि तो बाल्यावस्था से ही थी, हिन्दी के प्राचीन 
कवियों की अमर कृतियों का आपने अध्ययन प्रारम्भ किया | बीस 
वर्ष की अवस्था से ही आपने हिन्दी भाषा की सेवा प्रारम्भ कर 
दिया। आपकी प्रारग्सिक रचनाएँ “सरस्वती? में प्रकाशित हुई। उस 
समय हिन्दी-साहित्य की गति स्व० आचाये पं० सहावीरमसाद 
द्विवेदी से नियंत्रित हो रही थी और हिव्रेदी जी ही 'सरखतीः के 
सम्पादक थे। आपकी रचनाओं पर मुग्ध होकर द्विवेदी जी ने 
एक लेख लिखकर 'सरस्वती” सें उनकी समालोचना किया | उस 
समय से अब तक ठाकुर साहब हिन्दी के भाण्डार को परिपूर्ण 
करने के श्रयल्न में संल््न है। आपकी ऋृतियों में माधवी, 
कादम्बिनी, मानवी, और ज्योतिष्मती भुख्य है । 


भाषा तथा शेली।--- 


जिस समय ठाकुर साहब हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में अबतरित 
हुए उस समय द्विवेदी जी खड़ीवोली के नवजात शिशु को पाल- 
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पोपषफर जीवित रखने का करुण प्रयत्न कर रहे थे। उस समय इस 
निर्वाध शिशु की दयनीय दशा थी। ब्रजसापा के पत्तपाती इसका 
घार विरोध करके इसे साहित्य-चेत्र में अबतरित हो नहीं होने देना 
हते थे । ऐसे संकट के समय में ठाकुर साहब ने खड़ीबोली को 
अपनाकर अपनी भ्रतिभा से यह सिद्ध कर दिया कि खड़ीबोली 
में सी त्जभापा की भॉति काव्य का कलेवर मार्देल्य, माधुय और 
परिमार्जन से युक्त हो सकता है | ठाकुर साहब की लेखनी ने यह 
दिखला दिया कि घनाक्षरी, सवया आदि परम्परागत छुन्दों में भी, 
खड़ीबोली में, सम्यकू-रूपण उसी मांधुय की प्रतिष्ठा कौ जा सकती 
जो हमें तजभापा में प्राप्त होता है। ठाकुर साहब की भापा में 
सरलता और सरसता दो प्रधान गुण हैं| यह साफ सुधरी और 
मेंजी हुई होती है । अत्येक शब्द नपा-तुला ओर व्यवद्दारिक होता 
है। फही भी दुरूहता और कर्ण-कढुता का नाम नहीं है। ठाकुर 
साहब ने ऐसे शब्दों का चयन किया है जो हमारे नित्यग्रति के 
जीवन में व्यवहृत होते हैं। भाषा के राम्बन्ध में ठाकुर साहब का 
विचार ह कि “सरस तो कविता दोना ही चाहिए फिन्तु उसे 
सरल भी होना चाहिए | रस उसका प्राण है, तो सरलता इसका 
सबसे बढ़ा गुण है । सरलता के अभाव में सरसता भी मह छिपा 
लेती हैं ।” हस भापा-सम्बन्धी विचार के अतिरिक्त ठाकुर साहब 
की भापा-सरलता का एक ओर कारण है । इन्होंने काव्य-भाषा के 
लिये लाक-भापा को अपनाया है। नित्पप्रति के जीवन में स़टी- 
बीली के जिस झूप की आप व्यवद्दत करते हैं उसी को काब्य से 
भी झापने प्रयुक्त किया है। लोक-भापा होने के कारण ठाकुर 
साहव की नापा मे उठ शब्दों आर महावरों की मरसार है | 
वही सारल्य है जा दरिओआंध की सीमखी-सादी आप! में। अन्तर 
केयल इतना है कि ठाकुर साहब मे महावरेन्दानी अदधित झरने के 
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लिये महावरों का प्रयोग नही किया है। ठाकुर साहब की भाषा 
के नमूने देखिए:-- 
(अ) थी खिली पलाश-द्रुमाली सी, संध्या-सुहासिनी की लाली । 
मिल गयी प्रभाली थी दोनो, आनेवाली जानेवाली ॥ 


(आ) है हवा डोलती रहती, फूलों की डाली-डाली। 
होती है कभी न,खाली, उनकी मदिरा प्याली॥ 


ठाकुर साहब ने त्रजमापा में भी रचनाएँ की है. और इसमें 
भी इन्हे पर्याप्त सफलता मिली है। आपकी वर्शुनात्मक शैली 
अत्यन्त मनोहर है। दृश्य-चित्रण में आप एक निपुण कलाकार 
है। भावुकता तो आपके शचब्द-शब्द मे फूट पड़ती है। अलंकार- 
योजना में आप रीति कबियों के अनुयायी हैे। नवीनता के आधु- 
निक युग मे असी तक आप 'सुखशशि? के “कीर्ति-कौमुदी” ही की 
छटा दिखलाते है , उस पर कोई नवीन रोगन लगाकर आधु- 
निकता का रंग नहीं ला पाते। और ला पाएँ केसे ? चुलबुलाहट 
के इस युग में आपकी काव्यात्मा प्राचीनता का गास्भीये जो लिये 
हुए है। आपने घनाक्षरी सबेया इत्यादि छन्दों का उपयोग 
किया है। 
विविधि।-- 

ठाकुर साहव की प्रतिभा विकासोन्मुखी है इसलिये इनके 
काव्यात्मा का पूर्ण परिचय देना असम्भव है। सक्षेप में केवल 
इतना कह देना पर्याप्त दोगा कि आपके काव्य में प्रेमाराधना और 
दलित-माानवता के ग्रति सहृदयता को प्रवृत्तियों प्रधान है। आपकी 
प्रारस्सिक रचनाओं में कृष्शमक्ति की लक पाई जाती है। इसमें 
नवीन चर्णन-शेली मे कृष्ण के पावन चरित्र का लोकोपयोगी दृष्टि 
से चित्रण किया गया है। इसमे कवि भावुक भक्त के रूप में 
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दिखलाई पड़ता है। तह॒परान्त वह 'काइम्बिनी! में पहुँच- 
कर प्रकृत-प्रमी चन जाता हैँ और उससे कुल-कुछ रहस्यवाद की 
मलक आ जाती हू ; उसे आाकृतिक दृश्यों में अनन्त, अव्यक्त 
सत्ता का आभास मिलता है और बह रहस्यवादी मे होकर 'परथ्ची 
प्र ही मेर पद हों, दूर सदा आकाश रहे? ऋद्दकर भक्त हो बना 
रहता है । बह “अनन्त चतिमय मकाश' का उदय अस्त तक साथी! 
रहकर में तुकम ही मिल जाता हैं होता है जहाँ सवेर! कहकर 
सन्तुष्ट हो जाता 
भक्ति ऊ अतिरिक्त कवि समाज के दलित सानवता के प्रति 
सहड़यता से परिपूर्ण 6 'मानवी! में कबि का ध्यान संसार की 
कठोर सत्यत्ता की ओर अआकषित दाता डे । इसमें शतान्दियों की 
इलिता हिन्द-मारी के करुण-जीवन का दृदयम्राही चित्रण 
मिलता है; 
डुफुती है नहीं निशा तेरी, है कमी प्रभात नहीं दोता । 
तेरे सुद्रांग का सुख बाले, आजीवत रहता है सोता॥ 
सब आाशाएं अभिलायपाएँ, उर काराग्रृद में बंद हुए । 
तेरे मन की दुस-य्यालाएँ मेरे मन में पंत हुई॥ 


पं० रामनरेश्‌ त्रिपाठी 


प्रिचय।-- 
खच्छन्द कथानकों के चतुर कलाकार पं० रामनरेश त्रिपाठी 
का जन्म सं० १६४६ में कोइरीपुर आम, जिला जौनपुर में हुआ | 
खदेश-सक्ति और काव्य-अेम का बीजांकुर आपके मसानस-क्ेत्र में 
बाल्यकाल से ही प्रतिलक्षित होता था। आप अपम्ता सारा समय 
साहित्य-सेवा करके राष्ट्रोत्यान करनेवाले व्यक्तियों में है। ऑँग- 
रेज्ी, फारसो, उदू' और संस्कृत के आप प्रगाढ़ विद्वान है । 
आपने बड़े परिश्रम और यत्न से हिन्दी के 'आम- 
गीत! का संग्रह, संकलन और सम्पादन किया है। इसके लिये 
आपको वड़ा धन व्यय करना पड़ा और भारत के विसिन्न प्रान्तों 
की यात्राएँ करनी पड़ी । “कविता कौमुदी” के बृहद्‌ अ्रन्थ में हिन्दी, 
संस्क्त, उदू और वेंगला के कवियों का संग्रह है। “सप्न', 'पथिक?, 
“मिलन” आपके तीन खण्ड काव्य है । 'सानसी” ( काव्य-संग्रह ), 
प्रेम-लोक' ( नाटक ) और तुलसीदास और उनकी कविता 
( समालोचना ) आपकी अन्य कृतियों है । 


भाषा तथा शेलीः--- 

त्रिपाठी जी खड़ी बोली के एक श्रेष्ठ कवि है। आपने साहित्य 
के विविधि ज्षेत्रों मे अपनी साहित्यिक प्रतिसा का परिचय दिया 
है। काव्य, नाटक, समालोचना तथा कहानियाँ सभी कुछ आपने 
शिखा है। आप खड़ीबोली के उत्क्ष्टसस कलाकारों में है। 
खड़ीवोली के कवियों में आपका एक विशिष्ट स्थान है। भाषा के 
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सम्बन्ध में आप शुद्ध खड़ीबोली के पक्तपाती हैं। आपकी भाषा 
साफ, सुथरी और परिमार्जित होती है। उसमें संस्कृत के तत्सभ 
पदावली की अधिकता है। ऐसा होने पर भी आपके काव्य में 
दुरूहता नहीं आने पायी है । उसमें प्रसाद शुण पाया जाता है। 
आपके काव्य में माधुयं॑ की अचुर मात्रा मिलती है, परल्तु उप- 
देशात्मक होने के कारण यह माधुय फीका पड़ गया है। बात यह 
है कि मानव-हृदय काव्य-्त्षेत्र में उपदेश के सद्ददय बृच्त की शीतल 
छाया में विचरण करने से खभावत. हिचकता है। उसे तो कल्पना 
के विस्तृत-थूसि में खच्छुन्द विचरण करना ही रुचिकर लगता दे । 
इसलिय चतुर कलाकार अपने काव्य में उपदेशांकुर को छिपाये 
रखता है जिसे पाठक काव्यानन्द के अनन्तर खर्य ढेंढ़ लेता है । 
तिपाठी जी अपने काव्य-्चषेत्र में पाठकों के लिये पहले ही से 
उपदेश का महान, वृत्त आरापित कर देते हैं । यही इनके कला की 
भहान्‌ च्रटि है। परन्तु इसका कारण है त्रिपाठी जी के हृदय को 
गहन राष्ट्रीयाव और आदशेबादिता । जहाँ आपने मानव-कतेव्या- 
कतंब्य को ओर लोगों को वश्वश खीचन का प्रयत्त किया 

बहाँ आपकी भाषा सें ओजगुण का आमास मिलता है| ऐस 
स्थलों पर जिपाठी जी को शब्दावली मोती की लड़ी की भतति 
श्वेत वच्बर-लण्ड पर उलकती है । आपकी वाक्यरचना व्यवस्थित 
ओर व्याकरणु-सम्मत होती हैं । काब्य-लेत्र में, जहाँ अधिकतर 
कृषि खच्छुन्दता के पक्तपाती हैं, आप व्याकरण की लुद्रामिनुद्र 
ब्रटि को भी नहीं ेखना चाहते ह। फिर रहा 6” के स्थान मर 
कर रह आपका खटक उठता 6॥। आपका भागा का नमूना 
दारखिय॑-- 

फरणामय कर कृपा खोल दो, भेर विमल विवेक-पिलीचन । 
मेरे सीजन में ऋपियों का, तप भर दी भव-भीति-विमोचन ॥ 
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आयों के आदर्श-मार्ग पर हो मेरा अयल् अवलम्बित । 
मेरे चहिंजगत में मेरा अन्तर्जीवन हो प्रतिविम्बित ॥ 


त्रिपाठी जी के काव्य की अन्तरात्मा।--- 


ऊपर बतलाया जा चुका है कि त्रिपाठी जी एक खदेश-भक्त 
व्यक्ति है। राष्ट्रीय और स्वदेश-भक्ति की भावनाएँ आपके काव्य 
में भरी हुई है । संत्प्त मानवता ने आपके राष्ट्रीय हृदय को मर्म 
स्पर्शी आघात दिया, अस्तु लोक-कल्याण की भावना, सुन्दर 
कल्पना के साहचय से आदशवादिता का रसणीय रूप धारण 
करके आपके काव्यों में अभिव्यक्त हुई | आपने ऐतिहासिक 
अथवा पौराणिक कथाओं पर अपले कथानको का निर्माण न करके 
स्वच्छुन्द कल्पना-जन्य काव्य-वस्तु का 'परथिक', मिलन” और 
'खप्न! में उत्पादन किया है। इन तीनों खण्ड-क्राव्यों में आपने 
नवीन कथानक का उत्पादन करके खवच्छुन्द्तावाद्‌ का पथ भ्रहरण 
किया है। इस नवीन कथा-बस्तु का निर्माण सभी स्थितियों में 
मानव-सेवा और देश-सेवा का श्रेष्ठम काये करने के लिये ही किया 
गया है। स्वप्न और 'पथिक? इसके ज्वलन्त उदाहरण है 


खंदेश-भक्ति और राष्ट्रीयाय की भावनाएँ आपके काव्य को 
आद्शवादिता और उपदेशत्मकता की ओर खभावत' ही खीच 
लाई है । आपने मानव-जाति को देश-ओमस ओर मानवता के प्रति 
अपने कतेव्यों का पालन करने का उपदेश दिया है;--- 


जिस पर गिरकर उद्र-दरी से तुमने जन्म लिया हे। 
जिसका खाकर अन्न सुधा सम नीर समीर पिया हे ॥ 
चह सनेह की सूर्ति दयामयि माता-तुल्य मही है। 
उसके प्रति कर्तव्य तुम्हारा क्‍या कुछ शेष नही है? 


( ६३० ) 


मार्ग-पतित असहाय किसी सानव का भार उठा के। 
पीठ प्रवित्र हुईं क्‍या सुख से उसे सदन पहुँचा के? 
कहना न होंगा कि अत्यधिक उपदेशात्मकता काव्य का एक 
महान्‌ दोप है, परन्तु फिर भी त्रिपाठी जी का अयत्न रतुत्य है। 
वे जानते है कि जिस जाति और देश में हमने जन्म लिया है 
उसके अति भी हमारा कुछ कतंव्य है। त्रिपाठी जी के काव्य मे 
झन्‍न्दर आर रसणाय मरछूति चत्रण थी अचुरता सर उपलब्ध हाता 
हैं| एक उदाहरण लीजिए:--- 
चारों ओर तुपार-धवल पर्वत चुपचाप खद्ा है। 
प्रऊति-मुउर-सा एक सरोधर उसके मब्य जड़ा हैँ ॥ 
तट पर एक शिला सुन्दर है, बंठ यहाँ तुम जाते। 
तो क्या एक्र घटी न किसी के दरग, मन, प्राण छुदाते ? 


सुश्री महादेवी व्मो 


परिचय)-- 

“मुझ से हो तो आज तुम्ही मे बन दुःख की घडियाँ देखो | 

मेरे गीले पल््क छुओ सत, बिखरी पंखुरियों देखो ॥” 

इन शब्दों में मीरा के 'मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरा न कोई? 
की रहस्यमयी अभिव्यक्ति को व्यंजित करनेवाली सुश्री महादेंवी वर्मा 
हिन्दी-साहित्य की महान्‌ विभूतियों में है। आपका जन्म सं० १६६४ 
में फरेखाबाद में हुआ। आपकी शिक्षा-दीज्ञा आधुनिक जाग्मत 
महिलाओ की भाँति हुई। आपने प्रयाग विश्व-विद्यालय से एम० 
ए० पास किया और आजकल प्रयाग महिला-विद्यापीठ की 
आचार्या हैं । आप देश और समाज से प्रेम करनेवाली 
सुशिक्षित इनीगिनी जाम्मत महिलाओ में से है। आपकी प्रारम्भिक 
रचनाएँ सामाजिक और राष्ट्रीय होती थी, परन्तु समय की गति 
के साथ उनमें परिवरतेंन हुआ। इस समय आप रहस्यवाद की 
अधान और अतिनिधि कवियित्री है। 

आपकी रचनाओं से. नीहार,...रश्मि, नीरज, _सान्ध्य-गीत, 
और ग्रामा-अधिक-असिद्ध-है । हु 
भाषा तथा शैली३--- 

हिन्दी काव्य-जगत सें भेथिल्ीशरण गुप्त इत्यादि खड़ीबोली 
के प्रधान कवियों ने खड़ीबोली के जिस परिमार्जित रूप को 


व्यवहृत किया वह परिप्कृत-कलेबरा होते हुए भी कोमलता और 
मढुलता से हीन थी। कारण यह है कि उस समय खड़ीबोली के 


( १३२ ) 


निखरे हुए रूप का पोपण और वृद्धि करना ही कवियों का ध्येय 
था । दूसरी वात यह है कि भाप्रा शवानगामिनी होती हे और 
उसका ऐसा ही होना उचित है । तत्कालीन कवियों की काव्य- 
सामग्री वाह्म-जगत की वस्तु थी। आगे चलकर हिन्दी-साहित्य में 
रहस्यवाद और छायावाद की अवतारणा हुईं जिसमें काव्य-चस्तु 
शअन्तजगत से सम्बन्ध रखता है. अस्तु, इसमें कवि को अपनी 
भावुकता, सरसता और मृदुलता की अभिव्यक्ति करनी होती है । 
इसलिये कवि-हृट्य की यह भावुदता भापा को सरस, कोमल 
अर मटठल चना देती है। सुश्ी वर्मा जी की भाषा इसी प्रकार की 
है। इसमे श्में खही बाली का राकुमार कलेबर प्राप्त होता के )... 
संस्कृत के कोमल कान्त पदावली का आधिक्य इसमें स्वभावता 
मिलता है क्योंकि कवि को सक्ुमार भावनाओं की अभिव्यक्ति 
करनी हाती ह। दसरे, विदेशी सापा के रक्त भी शब्द का प्रयास 
इसमे नही रुआ है। छायावाद और रहस्ववाद में बसे भी उ- 
रस्सी के शब्दों के लिये स्वान नदी ४ क्योंकि उनके प्रयोग से 
भाषा तमा भाव दोनो का सोस्द्रय जाता रहता ह# | सुप्नी चर्मा जी 
की सादा में सम्झत के दब्दों का वाहल्‍य हे। झश्नी वर्मा जी की 
पदांचला कामल और कॉन्‍त 6&। संयुक्ताज्षर और, कमाकतु 
शहद नी हे और ने हरिओोव की साया की भाति प्राकलल 
दीघंदाय संस्छूंत पदावली ही पाड जाती है। छत्द भी सभी 
आधुनिक ६। “गीता का सन्हान सुन्दर प्रयाग किया £ । 


खुला चम्माओं का साथा क्रा समृना दत्यिए्‌:- 

उनसे बनय रश्सियों से "पथा”, लेता दिलार रम-सिन्‍्तु सांग , 
गुइय॒द से यह चलते अपार उसमे विहयों के सधुरताय , 
पगती, प्रधान या खदुल पूल, थी लितिज-रेसा थी झषरतखान ! 


( १२२ ) 

विविधि;-- 

काव्य का प्रधान उद्देश्य है सानव-हत्‌-तंत्री को निनादित कर «. 
देना। काव्य के लिये यह आवश्यक है कि वह कल्लापक्ष को 
अपनाए हुए भी लोक-रंजन की वस्तु हो। साथ ही साथ 'किवल 
मनोर॑जन न कवि कम होना चाहिये ।? काव्य में मानव-हृद्य की 
झॉकी होती है, उसमें मनुष्य का जीवन होता है। सत्काव्य 
में प्रसाद गुण का होना अनिवाय है। यदि काव्य को पढ़कर 
सानव-हृत्य में कम्पन, स्पन्द्न और विचार-धारा नहीं हुई तो 
वह काव्य व्यर्थ ही है। खेद के साथ कहना पड़ता है आधुनिक 
छायावादी कवियों मे काव्य का खाभाविक गुण अत्यन्त न्यून्यांश 
में पाया जाता है और बहुत से समातोचकों का मत है कि युगान्तर 
के वाद आधुनिक काव्य का वहुत-सा अंश कूड़ा-ककट की चस्तु 
सममो जायगी | और यह वात है भी ठीक। क्‍या सूरसागर, 
रामचरित-मानस रामचन्द्रिका की भाँति आधुनिक कवियों की 
कृतियों चिरजीबी रह सकेगी ? 

सुश्री वर्मा जी की साहित्यिक कृतियों सी आधुनिक छाया- 
वादियों को भाँति दुरूहता लिये हुए है। इन्होंने हृदय के सूच्मतम 
कोमल भावों को करुण शब्दों मे व्यक्त किया है। दार्शनिक भावों 
की लाक्षशिक अभिव्यंजना वस्तु-जगत से विछिन्न होकर अन्त- 
जगत के अदृश्य और अस्प्रश्य भावोद्रेक को लिये हुए जब संस्कृत 
के परिष्कृत आवरण में प्रतिलक्षित होती है तो सुश्री वर्मा जी का 
काव्य हृदय की वस्तु न होकर सस्तिप्क को दुरूह वस्तु बन 
जाता है। एक उदाहरण लीजिये:--- | 

पंथ होने दो अपरिचित प्राण रहने दो अकेला ! 
ओर होगे चरण हारे। 


( १३४ ) 


अन्य है जो लाटते दे श्वल को संकल्प सारे, 
दुखबती निर्माण उन्मद 
यह अमरता नापते पद । 
सभी वर्मा जी ने कवीर की आध्यात्मिकता को मीरा की 
संगीत-मयी भाषा में व्यक्त किया हैे। मीरा की भाँति वर्मा जी से 
भी भियतस के विरह में व्यथा है। मीरा प्रभु के सरुश रूप की 
उपासिका है, सुश्री बर्मा जी का प्रियतम निगण और अव्यक्त है, 
थे चुपके से मानस में, आ छिपते उछवासें वन”, वे आभा वन 
खो जाते शशि-किरणों के उल्लकन में! ओर "वे स्मृति बनकर पराणों 
से, खटका करते हे निशि दिन । आप कण-कण मे विश्व के 
नियन्ता को देखती है । आपका संसार करुणा की कठोर शिल्ा- 
खरण्डों से निर्मित हुआ हे जिसमें स आप प्रियतम की आराधना 
अभश्र-निकर प्रवाहित किया करती 
श्वास कहती आता प्रिय, निशवास बताते बह थाता, 
झॉँसो ने समझा अनजाना, उर कहता चिर यह नाता; 
सुधि से सुन वह्द र॒म सजीला क्ण॒-शुण नृतन बन आता; 
दुःफ़ उलमन में राह न पाता सुर श्गजल में बढ जाता । 


कवियित्री सुभद्वाकुमारी चोहान 

परिचय: -- , 

हिन्दी भाषा की कोकिलाओं में श्रीमती सुभद्राकुमारी चौहान 
का स्थान बड़े महत्व का है। हिन्दो-साहित्य में मीरा के अनन्तर 
आप पहली कवियित्री है जो मानव-हृदय को काव्य के मृदुल 
तंत्रियों के मॉकार से निनादित कर देती है। आपका जन्म सं० 
१६६१ में प्रयाग में हुआ था ।क्रास्थवेट गल्स स्कूल में आपने शिक्षा 
भ्राप्त की | सं० १६७६ में खण्डवा के ठाकुर लक्ष्मणसिह के साथ 
आपका परिणय हुआ । देश-प्रेम से आपका हृदय बचपन से ही 
ओत-प्रोत था। असहयोग आन्दोलन में आपने पढ़ना-लिखना 
छोड़कर राष्ट्रीय कार्य-क्षेत्र में प्रवेश किया । तव से आप लौकिक 
ओऔर साहित्यिक दोनों रूपों मे मात-भूमि की सेवाएँ कर रही है। 
आप एक सुशिक्षित सभ्य और उदार महिला है। आपको 'झुकुल' 
नामक्र पुस्तक पर ५०० रू० का सेकसरिया पुरस्कार मिल चुका है । 


भाषा तथा शेली।--- 

कुछ कवि साहित्य-क्षेत्र में नवीन शेली के साथ अवत्तरित 
होते हैं और कुछ प्राचीन या सामयिक आचारयों का अनुसरण 
करते है। यह आवश्यक नहीं है कि प्रत्येक कवि की कोई अपनी 
विशेष शेल्री हो | श्रीमती चौहान जी की भी कोई अपनी विशेष 
शैली नहीं है। भाषा में सी कोई प्रधान विशेषता नहीं 
है। इन्होंने उसी भाषा को प्रयुक्त किया है जिसे आजकल के 
अधिकाधिक कवि अयुक्त कर रहे है और जो खड़ीबोली का 
“सिश्रित रूप” कहा जा सकता है। इसमें हिन्दी-उद्‌ के शब्दों का 


( १३६ ) 


“विचित्र सिश्वणु है । एक ओर तो संस्कृत की कोमल कान्त पदावली 
“तो दूसरी ओर अरवी-फारसी के वेंदाग शब्द ! ईश्वर ही जाने कि 
हिन्दुस्तानी का यह दुधमुह्यँ दोगला हिन्दी-साहित्य के वक्तुस्थल 
पर कव तक मूंग दलगा ? लेकित यह तो निसंकरोच कहा जा 
सकता हू कि हिन्दू-मुस्लिमरकता का यह भापा-सम्बन्धी अप्रा- 
कृतिक प्रयत्न हिन्दी-भारती के कान्त कलेवर पर चेचक का चिह 
जायगा ! 
हो, तो चोहान जी की भाषा में हिन्दी-उद का मिश्रण है। 
इसमें सरलता ओर व्यवदाश्किता है । हिन्दी-उद' दोनों भाषाओं 
में से चलते हुए शब्दों दो का चयन श्रीमती चाहान ने किया है । 
नमूना देखते चलिये.-- 
सूखी ली 'प्रधशिली कली है, परिसल नदीं, पराग नहीं । 
किन्तु कुटिल भारों के चुस्वन का है इस पर दाश नहीं ॥ 
उपयुक्त उद्धरण में परिमल-पराग-हीन अधस्िली कली पर 
कुटिल भौरों के चुम्बन का दारा' शायद कली के परिमानन को 
मटियामेट कर दें! लेक्किन ऐसा लोग सममभते नहीं, क्योंकि 
पुरानी संस्क्रति तो अस्त-व्यस्त हो रही 8 न | नया जमाना है ! 
श्रीमत्ती चौहान जी की दूसरी विशेषता 8 भापा की अलंकार- 
हीनता । नारी-जागरण के टस युग में श्रीमती चाहान की भाषा- 
कामिनी ने भी आधुनिक स्मणियों की भोति, आभूषणों को ठुकरा 
दिया है। छन्दों के चयन में भी श्रीमती चाद्यन व्यवहारिकताबादी 
हैं झर आजकल के सीध-साद छन्दों को अपनाया हैं। लगे 
हाथों आपकी भाषा का एक और नमूना देखते चलिए:-- 
भूषण अथवा कवि चन्द नट्टी, बिजली भर दे वह छन्द्र नहीं ; 
है कलम येंधीं स्वच्चुन्द नहीं, फिर हमें बतावे फोन इन्त ! 
बीरों का #सा हो घसन्‍्त ! 


( १३७ ) 
विविधि।--- 
नारी-छृदय का जितना सफल चित्रण कवियित्री कर सकती है 

उतना कवि नही | पुरुष क्‍या जाने नारी के गूढ हृदय का रहस्य ९ 
आधुनिक कवियित्रियों में सुश्री वर्मा जी और श्रीमती चौहान जी 
से हिन्दी-संसार को नारी-हृदय और नारी-मनोविज्ञान के कवित्व- 
मय अभिव्यंजन की आशाएँ थी। सुश्री वर्मा जी पार्थिव संसार 
को छोड़कर रहस्यवाद के नीरव निलय में निवास करती है, 
यरन्तु श्रीमती चौहान ने भूसि पर रहना ही पसन्द किया है। 
अस्तु, श्रीमती चौहान के काव्य की प्र४-भूमि है अणय, परिवार 
और देश | खी-जीवन प्रण॒य के सादेल्‍य से प्रारम्भ होता है। 
श्रीमती चौहान जी के प्रेम का आदर्श है भारतीय सभ्यता का 
उच्चतम उज्वल खीत्व । 'थी मेरा आदर्श बालपन से तुम मार्निनि 
राधे! कहकर वे राधिका से कृष्ण पर सम्मोहन-विधि ज्ञात करने 
को उत्सुक है। भारतीय नारी प्रियतस के चलते समय “जा कहते . 
रुकती है जवान मै केसे तुमसे कहूँ रहो! और उसके परकीया- 
गसन पर-- 

'खूबी भाव उढे उसके प्रति, जो हो प्रिय का प्यारा, 

उसके लिये हृदय यह सेरा वन जाता हत्यारा।! 
ही अपना आदशे रखती है। वियोग में वह कहती है-- 

है काले काले बादल, ठहरो तुम बरस न जाना। 

भेरी दुःखिया ओंखो से, देखो मत होड लगाना ॥ 

भारतोय नारी आत्म-समपण अपना पसम कतंव्य सममती है 

और, पूजा और पुजापा अम्रुवर इसी पुजारिन को सममो? की 
आशथंना करके, श्रियतम चाहे अपनावे या ठुकरावे, वह आत्म-सम- 
पंश कर ही देती है । 
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"४ प्रणब के अनन्तर पारिवारिक जीवन आता है। श्रीमती 
चौहान की *परिवार-सम्बन्धिनी कविताएँ उनके पारिवारिक 
अनुभूति की महान्‌ कृतियों हैं । 'भेरा नया बचपन” शीर्पक कविता 
में मावृ-दृदय का सरल, मधुर और मनोवेन्ानिक चित्रण है। 

परिवार के पश्चात्‌ देश आता है। भारतीय नारियों परिवार 
के परिधि में ही रह जाती है। परन्तु श्रीमती चोहान ने अपने 
काय-कलाप तथा काव्य-रचना में उत्कट देश-अस का परिचय दिया 
है। कोसी की रानी” शीपक कविता आजकल कोने-कोने में 'खब 
लड़ी मर्दानी वह तो कॉसीवाली रानी थो? की मसेंकार कर रही है | 
धीरों का केसा हो वसनन्‍्त” यदि आप जानना चाहते हैँ तो श्रीमती 
चौहान के राष्टीय हृदय से पूछिये। वे कहेंगी-- 

विजधिनी मो के वीर सुपुनत्न, पाप से 'प्रहृहयोग तो ठान | 

गेजा डालें स्वराज्य की तान और सब हों जायें बलिदान ॥ 


' पं० सुमित्रानन्दन पंत 
परिचय।--- 


पंत जी का जन्म सं० १६४७ से कौसानी, जिला अलसोड़। में 
हुआ । आपने कौसानी के पर्वतीय श्रदेश में प्रारम्भिक शिक्षा प्राप्त 
की जो एक ओर तो लौकिक शिक्षा के रूप सें थी और दूसरी ओर 
प्रकृति के शिक्षण-शाला से संग्रहीत की गई थी | यही कारण है 
कि आपकी रचनाओं में प्राकृतिक सौन्दर्य की अचुरता है। आपने 
काशी के जयनारायण हाई स्कूल से स्कूल लीविड्न और प्रयाग 
के योर सेन्ट्ल कालेज से एफ० ए० का अथम भाग पास किया। 
कवित्व-प्रेम और भावुकता वाल्यावस्था से ही थी, आप पढ़ना- 
लिखना छोड़कर 

मे सृष्टि एक रच रहा नवल, भावी मानव के हित भीतर। 

सौन्दर्य, स्नेह, उल्लास मुझे, मिल सका नहीं जग से बाहर ॥ 

की भावना लिये हुए जन-भीरु हृदय- को संसार की मंमा से 
बचाने के निमित्त भगवती सरस्वती के शीतल शरण में आये। 

< ग्रन्थि,.पल्लव, गुछ्लन, उच्छवास, वीणा, पललविनी, युगान्त और 
_ज्योत्स्ता आपकी प्रसिद्ध साहित्यिक कृतियों है | 

भाषा तथा शेली।--- 

पंत जी छायाबाद के अतिनिधि कवि माने जाते है। छायावादी 
कवि प्रकृति को आलम्बन के रूप में लेता है। छायाबादियों के 
लिये प्रकृति मानवीय भावनाओं के उद्दीपन की सामझी नही है । 
छायाचाद के पू्व॑ंवर्ती कवियों में शास्त्रीय पद्धति के अनुसार प्रकृति 
मानवीय हे, विमषे, शोक, रूदन आदि चृत्तियो को व्यक्त करने केः 
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ल्लिग्रे केवल अवलम्बन का कास देती थो परन्तु छायावादियों ने 
प्रकृति के अंग-प्रत्यंग, कण-कण में उसी हप-डल्लास, शोक-उन्माद 
ब्याकुलता और सद्ृद्यता का आभास पाया जो हंगें मानव-ट्रदय 
में मिलता है । छायावादी भ्रकृति के कण-कण मे अपने प्रियतर की 
छाय/ पाता है। अस्तु, उसके ृदयोद्गार में उसके हृदय की 
कोमलता और भावुकता फूट पड़ती है। इसलिये सखभावत 
छायावादी कविता भुक, कोमल और लाक्षणिक भूर्तिमत्ता से 
ओत-ीत हाती दे। गीतत्मक द्वान के कारण इसकी शब्दावली 
सघुर और मदुल होती है । छुन्द-चयन सें भो कवि को दोर्धकाय 
छुन्दों से आयोजन नहीं रहता । उसका दछद्य 'भूपण' को घनाक्षरी 
रूपी ज्वालामुखी से उच्छुवासित न होकर समीर-विज्ञुर्ध किसी 
निमल सर के छोटे-छोटे घुदबुदों में प्रकट होता दे । पंत जी के 
भाषा की यहां विशपता है | संस्कृत के मदल शब्दों में लाक्षणिक 
प्रणुविपयय, लाक्षशिक वचित्य और साम्य की कल्पना-कट् भाव ता 
पंत जी भापा की विशेपताएँ है | ढो एक नमृने लीजिये -- 
(क) चटनी का स्वमाद में बात्त। चिचारोीं में वनों का साँस । 
(7) काली कोकिल--सुल्षगा उर से, खरमयो बेदना ड अगर , 
पाया वसंत, घोषित दिगंत, करती, भर पास दी पुछार । 
पंत जी की भापा कामल-कान्त-कलबरा होते हुए भी संस्कृत 
की अप्रचलित शब्दावली का पुट लिये हम ह। पंत जी ने बहत 
से ऐसे शब्दों को भयुक्त किया हे जा अभी संस्कृतन्‍मापा से हिन्दी 
में नहीं आ पाय है। पंत जी विदेशी शब्दों को अपने शब्द 
मण्ठली में स्थान देने के पच्पाती नहीं हैं। आप पानी पीकर घर 
पूछुना' को वारि थी घर पूछना” कर देनेवाल कट्टर हिन्दी-बादियों 
| व्याकस्ण फे नियमों का आपने यत्र-तत्र उल्लंघन भी किया 
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है और शब्दों के लिड्र-बचन की ओर चिन्त्य अवहेलना का 
प्रदर्शन किया है। आपकी आया पर ऑगरेजी की छाया भी प्रति- 
'ल्ञक्षित होती है। शँगरेजी मे जिस प्रकार कुछ कवि भाषा की 
अभिव्यंजन-शीलता को ही काव्य का चरस उत्कप समझते है उसी 
प्रकार आप भी हिन्दी से चित्रसमयी भाषा के पक्तपाती है। धूल की 
की ढेरी, मधुमय गान, मम-पीड़ा के हांस. मधुर दाह, मांसल् रंग, 
। !ख़र-मयी वेदना, इत्यादि विचित्र शब्दावली ऑगरेजी कवियों के 
बात यह हैं कि इधर कुछ दिनो से हिन्दी कवियों से चित्रमयी 
भाषा में हृदय के सघुसय वेदनाभिव्यक्ति की चलन चल पड़ी है | 
छायावादी कवि इस प्रकार के रंग-विरंगे आच्छादनों से आवेष्टित 
भापा को ही काव्य समर बठे है । पंत जी की इस भ्रकार की 

चित्रमयी भाषा का एक और उदाहरण लीजिये. 

मारत ने जिसकी अलकों में चचल चुबन उलस्याया। 
अघकार का अलसित अचल, अब द्रत ओढेगा संसार 
जहाँ स्वप्न सजते श्टंगार । 
विविधि-- 

पत जी के काव्य की बहुमुखी प्रवृत्तियों में से कुछेक का 
निरूपण ही इस छोटे से मे लेख सम्भव है । पंत जी के शब्दों मे ही 
“बीणा से भ्राम्या तक भेरी सभी रचनाओ मे प्राकृतिक सौन्द्य का 
प्रेम किसी न किसी रूप में वततेमान है।” अक्ृति-निरीक्षण ही मे 
पंत जी के हृदय की भावुकता आश्रय पाती है और उसी में उनकी 
सुकुमार कल्पना का प्रस्फुटन हो सका है। साधारणतया पंत जी 
ने प्रकृति के सुन्दर और कल्याणसय रूप को ही अपने काव्यों में 
व्यक्त किया है। केवल 'परिवतेन' मे उन्हे प्रकृति के उम्र रूप का 
दर्शन हुआ है। प्रकृति की उन्होंने अपने से अलग एक सजीव 
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संता रखनेवाली नारी के रूप में ठेखा है। 'छाया' शीपंक कविता 
में व कहते 
हां समि, आसो बोह खोलकर लगकर गले जुगा ले प्रान ! 
फिर तुम तम में, मे प्रियतम में, हो जाने द्वत अन्तधान ! 


तदनन्तर विवेकानन्द और रामानन्द के दाशनिक चिचारसे.के 
अध्ययन से कवि का प्रकृति-सुख-खम्त दूटता है और वह अधिक 
चिंवनशील ओर दाशनिक बन जाता 
सोलता इधर जन्म लोचन, 
मूँदती उधर झुत्यु जणु-चण! 
इत्यादि सावनाएँ इस तत्य की द्योतक है. कि कवि को संसार 
के नम्न सत्य का अनुभव हो गय। है, उसे सुन्दर सुमन के साथ-साथ 
तीह्ण कंटफ का आभास विश्व-घाटिका में मिलन लगा है। संसार के 
कठोर सत्य का क्रमिक विफास है मानव-जीवन के प्रति आकपण । 
पंत जी मानव-जीवन का जो रूप श्रेटट समकते € बढ़े हम सुख- 
टुःख' शीरपक कविता में उपलब्ध होता है,-- 
सुस-दुःख के मधुर-मिलन से, यह जीवन हो परिषृरन 
फिर धन में ओमल हो शसशि, फिर शशि से ओमल ऐ धन । 


तदनन्तर कवि के भावना-छ्षेत्र का व्य।पकत विकास ह्वी-टठना 
है। वह मानव-जीवन की गद्दराई की थाह ४/जतः में पा चुका है; 
धथगान्त! में वह देश के वतमान जीवन में प्रविष्ठ दाता | इसमे 
कही परिवतंन की गम्भीर लहर उठती ह तो कहीं श्रमजावियां के 
प्रति अपार श्रद्धा 
भझे भाप रहो नि घर का मग 
छुष्ठ अ्मजीयी धर उगमंग ढंग 
भारी हैं जीवन, सारी पा! 


है 
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यही नही, वह 'युग्रान्तः में एक प्रगतिवादी के रूप में प्रकट 


होता हैः-- 
भरे जाति कुल-वर्ण-पर्ण घन । 
अंध नीड़ से खढह-रीति छुन। 
स्ड्स प्रकार छायावाद के गहन गत्ते से निकल कर पंत जी को 
आलनव-जीवन-के सन्निकट आते देख संन्तोष होता है:-- 
 सोह थी तू सुवप्त-नीड पंखो के सुख से छिपकर 
८ झूम रहे थे, घूम द्वार पर, अहरी से छुगुनू नाना। 
इस सखप्न-नीड़ से निकलकर अव-पंत जी लोक-कल्याण की भावना 
से ओत-प्रोत एक सहृदय कवि के रूप में दिखाई पड़ते है--- 
युग करे शब्द, युग रूप शब्द, युग सत्य शब्द, 
शब्दित कर भावी के सहस्तय शत्त सूक अब्द, 
ज्योत्तित कर जन मन के जीवन का अन्धकार, 
तुम खोल सकी मानव उर के निःशव्द द्वार, 
वाणी सेरी, चाहिए तुम्हें क्या अलंकार ! 


उद्देयमान सुकाबव डा० रामकुमार बच्चों 


“धूज्न जिसके करोढ़ में है, उस प्रनल का हाथ हूँ से । 

नव प्रभा लेकर चला हैं, पर जलन के साथ हैं मे ॥” 

इस कामल परन्तु वेदना-मय शब्दों मे कबीर के रहस्थवाद की 
गृढ़ आत्मा को पुनः मंकृत करनेवाले उदीयमान सुक्रवि डा० राम- 
कुमार वा एक ही साथ कवि, समालोचक ओर नास्यकार है | आप 
का जन्म सं० १६६० में मध्यप्रान्त के सागर जिले भे हुआ। आप 
वाल्यावस्था से काव्य-रचना में संलम हो गये ५। दिश-मेवा' 
शीरपक कविता पर आपकी वाल-लेखनी पुरस्कृत हं। चुकी थी | 
आपने प्रयाग चिश्व-विद्यालय से ए्स> ए० किया | इस समय अआाप 
वही हिंदी के अध्यापक है । आपकी सुप्रसिद्ध रवना 'चित्ररेखा! पर 
२८०० २८० का देव-पुरस्कार ओर “चन्द्रकिरन! पर नक्रधर पुरस्कार 
खापका मिल चुका अखलि', ख्पराशि, अभिशाप, क्रीर 
का रहसस्‍्ववाद', हिन्दी-साहित्य का आलोचनान्मक इतिद्ास! 
'पृम्ब्ीरात की ऑसे! और 'रशमी टाई! शापकों कुछ अन्य लब्धन 
प्रतिष्ठ कृतियों है । 
भाषा तथा शेली।--- 

छाबाबादी और रहस्यवादी ऊवियों के हाथ मे पटकर टविंपदी- 
काल की इतिव्नत्तान्यक भाषा के रूप में प्विकराधिक मार्दव और 
परिमार्जन का समावेश हुआ। ह्िवेदी-काल की खट़ी बोली दिन- 
प्रतिदिन मेज रही थी । उस समय उसमें इतनी धामता नहीं थी 
कि बह कवि के कोमल देद्योद्ृबाल को कोमकता के साथ 


, ( १४४ ) 


व्यक्त कर सके | यद्यपि उस समय खड़ीबोली के उत्कृष्ट रूप सें 
कविता करनेवाले मेथिलीशरण गुप्त इत्यादि दो एक ओेए कवियों 
ने कुछ छायावादी पदों की रचना की थी, परन्तु उस भापा सें 
मादेव और परिमाजन का वह सुन्दर रूप नहीं अस्फुटित हुआ था 
जैसा कि हम आजकल के छायाबादी और रहस्यचादी कवियों से 
पाते है। दोःएक उदाहरण लीजियेः--- 
निकल रही है उर से आह, ताक रहे सब तेरी राह। 
चाचफ खडा चोच खोले है, संपुट खोले सीप खडी, 
में अपना घट लिए खडा हूँ, अपनी अपनी हमे पडी। 
ह ( मैथिलीशरण गुप्त ) 
में ससीम, असीम सुख से, सीचकर संसार सारा। 
सॉस की विरुदावली से, गा रहा हूँ यश तुहारा। 
पर तुम्हें अब कोन स्वर, स्वर्कार ! मेरे पास लाये ? 
भूलकर भी तुस न आये। 
( रामकुसार वर्मा ) 
डाक्टर रामकुमार वर्मा आधुनिक छायावादी और रहस्य- 
चादियों मे एक गणमान्य कवि हे। वर्मा जी की भाषा में वही 
माघुय और सौन्द््य है जो आधुनिक छायावादी कवियों में है। 
'साघुय और समादुल्य से सयुक्त वर्मा जी की भापा में एक और 
विशेषता है जो कम कबियों में पाई जाती है। छायावादी कवि 
अव्यक्त और अदृश्य प्रियतम के अ्रति लाक्षणिक और सांकेतिक 
भाषा में अपने हृदयोछूवास को व्यक्त करते है। अमूते आलम्बन 
के प्रति हृदय की अव्यवस्थित और अवास्तविक भावनाओं को 
व्यक्त करनेवाली, विशेषण-विपयंय-संयुक्त लाक्षणिक-पदावली के 
भार से दबी हुई भाषा, दुरूह शब्दावली के कारण, बहुत से आघु- 
निक कवियों की स्वनाओं में सटियामेट हो गयी है। बहुत से 


न्‍ 


( १४६ ) 


शऐसेभी कवि आपको मिलेंगे जो खय्ं अपनी रचना का अः् 
हराने में असम हैं | परन्तु वर्मा जी में यह बात नहीं है ] उनकी 
थापा संस्क्रत की कोमल कान्त पद्ावली से संयुक्त होती हुई भी 
दुरूह सही है । उसमे प्रसाद और माधुच है। इसको कारण यह 
कि वर्मा जी की अनुभूति संघी है और भावनाएँ स्थिर । इसलिये 
इन भावनाओं का वाह्माच्छादन भी स्थिर ओर व्यवस्थित 
ह। उनकी भाषा भावों का व्यक्त करने के लिये है न कि भाव 
भाषा पर निभर है। आपकी शंत्ी गीतात्मक है। गीतों में शविक- 
तर आपने अपने कवि हृदय को व्यक्त किया है। वर्मा जी की 
भाषा का समृना नीचे दिया जाता हैः 

मेरा जीवन भरा हुआ है बिहगो के झदु रामों में । 

ह्ड्य गेजता है कीगुर के अमरिदित ग्रेघे विदागों में ॥ 

वर्मा जी की भाषा मबुर, शब्दवली मदुल और वाक्य-विन्यास 
व्यवस्थित है । इसमें प्रसाद शुण का पआाविक्य है। कद्वी-कर्ही 
बगानात्मऊ असंगों मे आपकी भावानुर्पिणी सापा में वही सदुल 
गंजार हे जो कि भावों में है। मिर्कर! शीर्षक कविता में वर्मा जी 
की दस प्रकार की भाषा का खुन्दर रूप देखिए:--- 
जपविचल चल, जल का छुल-छुल, गिरि पर गिर-गिरकर कल-फल इयर 
पल-पत सें प्रेमी के मन में, गैजे ए फातर निभर ! 
विविधिः 

अभी तक कुमार जी की काव्य-कला का सम्यकू रूप से 
प्रस्कूट्स नहीं हो पाया है | आपकी आज तक की रचनाओं में हम 
काव्य-्सम्बन्धी किसी स्वर्तत् मनोद्रत्ति का आसास नहीं मित्रता । 
आपकी छतियों म॑ एक ओर तो कवार की रहस्यात्मक अनत्ति की 
ऊऋाकी मिलती है जिसमे क्ति ने : -- 


( १४७ ) 


_यह जीवन तो छाया है, केवल सुख-दुख की छाया, 

” , मुझको निर्मित कर तुमने, ऑसू का रूप बनाया। 
कहकर कबीर के 'सपने से साई मिले; सोवत -लिया-जगाय” की 
रहस्पात्मक भावनाओं को व्यक्त किया है, तो दूसरी ओर-- 

। में आज तुम्हारे मन्दिर सें पूजा का छुछ सासान लिए--- 
आया हूँ. एक वीतरागी सा, केवल अपने प्राण लिए ॥ 
कहकर अपने प्रियतम के प्रति अपने हृदय की असीम भावुकता का 
परिचय दिया है। आपका क्षेत्र व्यापक और कल्पनाएँ मधुर है। 
प्रकृति के भावुक तथा सुन्दर बणुनों को अपने सानस की 
सच्ची अनुभूतियों के समन्वय से अधिकाघधिक र्मणीय वनानेवाल्े 
आप प्रथम छायावादी कवि है। एक उदाहरण देखिये:-- 

निस्पन्दे तरी, अति मनन्‍्द तरी | 

चल अविचल जल कल-कल पर 

गुझ्ित कर गति की लघु लहरी ॥ 
निस्पन्‍द्‌ तरी, अति मन्द तरी। 

स्रासो के दो पतवार चपल, 

सम्मुझ लाते हे नच नव पल, 

अविदित भविष्य की आशह्का की 

छात्रा है कितनी गहरी 
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